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PRETEKSTEM

TEGO CO NIZE]...

...jest przyblizona wielkos$¢ ,siedem i pot miliarda”,
ktora okresla liczbe osob aktualnie zyjacych na

swiecie. Statystycznie zaktadajgc, przyjmujac przy
tym skromny, tj. rozsadny mnoznik, ze kazda z tych

0s6b zrobi codziennie tylko jedno ujecie, w ciggu

roku wielko$¢ zasobu fotograficznego powiekszy-
taby sie o (bagatela!) dwa biliony siedemset trzy-
dziesci siedemipot miliarda zdjec.

Susan Sontag juz dawno zauwazyta, ze fotografowa-
nie stato sie dzis rozrywka niemal rownie powszech-
ng jak seks czy taniec. Oznacza to, ze podobnie jak
kazda forma sztuki masoweyj, fotografia w rekach
wiekszosci ludzi wcale sztuka nie jest. Biorgc przy
tym pod uwage zdobycze techniki cyfrowej, ktérych
efektem stata sie utrata archetypicznej wtasciwosci
fotografii, tj. koniecznos¢ materializacji w negatywie
(nieobecnosc¢ desygnatu), wspotczesna fotografia
musiata zaptaci¢ wysokg cene — utrate tozsamosci.

Niektorzy, jak Garry Winogrand, fotografujg cos tyl-
ko po to, aby sie przekonad, jak to moze wygladac
na zdjeciu. Dla Johna Szarkowskiego fotografia to
juz system manipulacji wzrokowej. Gdy Nietzsche
przeczytat Schopenhauera, szybko postanowit o tej
lekturze zapomnied. Byt przekonany, jak szkodliwy
moze byc¢ czyjs sposob postrzeganiarzeczywisto-
Sciplasujacy sie miedzy sobg i swojg witasng wizja.

Zdaniem cytowanej wyzej Susan Sontag, fotografia
pozerarzeczywistosc, daje ludziom wyimaginowa-
ng wiadze nad nig, pomaga zapanowac nad prze-
strzenia, zaswiadcza o przezyciu czegos, czesto
W pogoni za gromadzeniem ujec staje sie sSrodkiem
rezygnaciji z przezy¢. Fotografia jest wieloznaczna.
Mozna zadawac setki pytan, w tym jak wtasciwie
wyglada rzeczywistosc przedstawiona na zdjeciu.
Sztuka fotografiimoze byc¢ tez taka, ktéra nie wyja-
$nia niczego, dlatego stanowi niewyczerpane zrodto
zachety do dedukowania, spekulacjii fantazjowania.

[..] A gdy stabng roszczenia poznawcze, do gtosu
dochodzg roszczenia tworcze.

Zadajac sobie pytanie o wspolny mianownik twor-
czosci Witolda Wegrzyna, podjatem ryzykownag pro-
be siegniecia do postmodernistycznych spostrze-
zen jednego z wazniejszych filozofow wspotczesnej

kultury — Gillesa Deleuze’aijego teorii kultury rizo-
matycznej (ktgczowatej), ktory nie traktuje pod-
miotowoscijako artefaktu raz danego, ale takiego,
ktory dopiero powstanie i bedzie oninny w kazdym

wecieleniu — afirmacja roznicy w miejsce tozsamosci.
W tezie, ktorej zrodto tkwi w teorii wiecznego wrotu

rzeczy Nietzschego, Deleuze postuluje logike wie-
losci, ktorej centralne kategorie stanowityby réznica

i powtdrzenie, pozwalajgce oddac rozmaitosc bytow

z pozoru takich samych, naprawde zas zawsze od-
miennych i niesprowadzalnych do czegos jednego.
[...] Koncepcja rhizomy (ktacza) struktury bez struktu-
ry, w ktorej sie gubimy, nie widzimy granic, poczatku,
ani konca.

Po odrzuceniu skojarzenia z ktgczem spojrzatem
na prace Witolda Wegrzyna przez pryzmat rowno-
waznych elementéw drugoplanowychiich wyraz-
na role formotworczag wiasciwg (nie bez przypad-
ku) sonosferze. Tylko z pozoru fotografia ma forme
zamknietg (forma formata). Kazdorazowa percep-
cjatych dziet ksztattuje nietzscheanskie rozne po-
strzeganie formujgce sig, jako rezultat uktadu per-
cypowanych elementow (forma formans). W takim
regulowanym postrzeganiu wybranych elementow,
odmiennym od catosciowego ,ogladu” kadru, role
formotworczg i strukturalng otrzymuja rytm (czas),
dynamika, tonacja, rejestr, przestrzen (homoge-
nicznaipoligeniczna), stopliwosé i selektywnosé¢
elementow uwidocznionych w kadrze.

Zaproponowana przeze mnie koncepcja, rodzgca
sie z refleksji towarzyszacej ogladaniu prac Artysty,

wymyka sie metodologicznym ograniczeniom jed-
nej dyscypliny. Ale zacheca do badan interdyscypli-
narnychtgczacychréozne perspektywy. Niezaleznie

od faktu, czy dzieta z ktorymi miatem do czynienia

powstawaty w wyniku gtebszych przemyslen, czy
tez w impulsie nagtego natchnienia, miatem mozli-
wos$¢ obcowania z twérczoscig, w ktorej do wyraz-
nego gtosu doszedtodkrywczy dla mnie pierwiastek.

Mariusz Wrona



JERZY OLEK

WATPLIWY SENS

INTERPRETAC]I

Na odwrocie odreczny wpis:

fotografia?

co to jest fotografia?

tak naprawde - nie wiem czym jest...
- moze jest sladem?
- moze jest sladem Sladu?
- moze jest sladem Sladow?
-moze...?

Ponizejdata: 11.12.1985
i podpis: Witold Wegrzyn

Awers przedstawia cos nieokreslonego. To czarno-
-biata fotografia o trudnej do zidentyfikowania za-
wartosci. Niedajacy sie rozpoznac wizerunek cze-
gos tongcego w gtebokim cieniu —w mroku czerni,
z ktorej u gory uwolnita sie jasnosc ISnigcarozlegta
biata plama. Swiatto-nie-$wiatto, a moze tylko po-
twierdzenie jego braku? W koncu obraz wytworzy-
ty sole srebra, dlatego jezeli w ogole nie zareago-
waty, oznacza to, ze nie byto zadnego sprawczego

impulsu. W dodatku nie wiadomo, czy obraz jest po-
zytywem, czy negatywem zrobionym na papierze.
W drugim wypadku brak zaczernienia swiadczytby

o tym, ze w tym miejscu nie dziatato swiatto. Nato-
miast gdyby maty arkusz byt pozytywem, wowczas

czysta biel stanowitaby dowdd silnej projekciji $wia-
tta na te czesc¢ wyjsciowego negatywu. Z czernia,
na omawianej odbitce eksponowanej w mojej do-
mowej galerii !, jest podobnie, cho¢ w odroznieniu

od bieli daleko jej do doskonatosci. | wtasnie owa

niepetnosc¢ oraz trudne do odczytania walorowe

zacieki u dotu kadru sprawiajg, ze tym bardziej chce

sie zrozumie¢ miejsca niejasno rozlane szaroscig na

obrzezu czerni.

Takie mniemania ma sie jednak tylko woéwczas, gdy
widzi sie sam obraz, bez napisu na jego marginesie.
Umieszczona taminformacja o tresci,,Agfachrome
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1. W Starym Gierattowie, w starym

wiejskim domu, znajduje sie galeria ,ef".

Na jej Scianach eksponowanych jest
ponad 300 miniatur fotograficznych

tyluz autoréw. Jednym z pierwszych

zaproszonych byt Witold Wegrzyn.

50S 1900” zmienia postac rzeczy oraz reguty poj-
mowania. Okazuje sie bowiem, ze to nie fotografia
czarno-biata, tylko barwne przezrocze, ktore — jak
informuje autor — zaswietlone zostato przez wa-
ska szczeline w kasecie, ktorg zrobit Swiadomie
po wyjeciu jej z aparatu. Z powodu wielokrotnego
przeswietlenia ten fragment kliszy wyczyszczony
zostat z wszelkich szczegotéw. Zastanawiatem sie,
czy ,50S” to nie przypadkiem ,SOS". Oznaczato-
by to, ze materiat alarmowat fotografa o przekrocze-
niu granicy nasycenia go Swiattem.

Ciekawe, czy gdyby jeszcze przed wywotaniem
poddac film dziataniu promieniowania czerwone-
go, utajony obraz zniknatby zupetnie. Bytoby to
doprowadzenie procesu do stanu ekstremalnego.
Czy wowczas napisatby Witold do mnie ponizsze
stowa, ktore przestat mi e-mailem 14 kwietnia 2018 r.?

Problem dotyczyt fotografii jako Sladu, jej skompli-
kowanej warstwy dokumentalnej, znaczenia obrazu
ijego ,wzglednych prawd”, czytelnosci zaleznej od
intencji oglgdajgcego i jego wiedzy o sytuacji wi-
docznejw obrazie, o tym tez, ze fotografia (obraz)
to znak, a wtasciwie zbidr znakow, ktore daje sie roz-
norodnie odczytywac i roznorodnie interpretowac...
imoga mie¢ rdzne znaczenia. A w innym miejscu:
Zapis pozbawiony czytelnego obrazu, pozbawiony
znakoweyj tresci, ascetyczny, lapidarny i tajemniczy,
niemal magiczny. Jest wedtug mnie modelem foto-
grafiiijej wzglednej interpretacji.

Tyle fotograf w odautorskim zwierzeniu. Gdyby jed-
nak wystgpito zjawisko Herschela, o jakiej prawdzie

datoby sie wowczas mowic, czyli w sytuaciji, w kto-
rej wtasciwie nie bytoby o czym? Nie bytoby bowiem

zadnego znaku, chyba, ze miatoby sie ochote jakis

przypisac pustce — catkowitej wizualnej nieobecno-
$ci. John Herschel odkrytto zjawisko w1839r., czyli

roku wynalezienia fotografii. Polega na niszczeniu

obrazu utajonego z powodu dziatajgcego nan dtu-
gofalowego promieniowania. W rezultacie niewywo-
tana odbitka traci to, co zapisane zostato naswietla-
niem. Uniknat tego tajemniczy Wegrzynowy obraz,
ktory poniekad sam sie wykreowat.

Witold Wegrzyn spetnia sig jako tworca w roznych
poetykach, mato wszak majgcych wspolnego z tym,
coumownie nazywane bywa abstrakcjg. A jednak
takompozycja - swiadoma czy przypadkowa — skta-
nia do rozwazan tyczacych wyalienowanego z po-
tocznejrzeczywistoscijej dziwnego sladu. Jest to
obraz-nie-obraz, nie tyle czegos, ile raczej niczego.
Ale czy mozna zobrazowac nic? Platon gtosit wpraw-
dzie, ze niebyt tez musi by¢, bo czymze inaczej mia-

toby by¢ to, czego nie ma, ale czy wyobrazalny jest
jakikolwiek wizerunek owego nie-czegos?

Patrzac na omawiane zdjecie, bo jest to jednak zdje-
cie, niezaleznie od tego, co zdjeto ze swego najbliz-
szego otoczenia, czuje sie tak, jakbym przebywat

w jaskini Platona. Zdany na zmysty, widze cien nie

do rozpoznania, cien, ktorego nie da sie odnies¢ do

zadnego konkretu. Pozostaje odwotacé sie do rozumu.
A ten podpowiada, ze kazdy obraz ma prawo do

autonomii. W koncu fotografia to obraz. Wytacznie

obraz. Nie jest wszak wiernym przedstawieniem

czegos, co dostrzezone zostato w rzeczywistosci,
lecz uproszczonym wizerunkiem wybranego mo-
tywu, wizerunkiem wykreowanym na niezaleznosc.
Nie ma zadnych zobowigzan wzgledem tego, co skwa-
pliwie zarejestrowata. To tylko obraz, a realnosc¢ ob-
razu nie jest realnoscig przedstawionejrzeczy. Tyle

racjonalna swiadomosc¢. Réwnoczesnie pojawia sie

watpliwosé. Przeciez odbitka fotograficzna otrzyma-
na od Witka do mojej kolekcji stanowi jakies odbicie.
Swiadomosci twércy na pewno — poprzez wybér,
lecz czego jeszcze? Jaki byt powotat dw slad doist-
nienia? Byt realny czy moze wyimaginowany?

Nie daje mi spokoju mysl, ze to jednak obraz, ktory
takze unaoczniaiprzedstawia, przede wszystkim
jednak obrazuje, uobecniajgc sam siebie. Zawarta
w nim wizualna obecnosc¢ jest quasi-obecnoscia,
obecnoscig ,na niby”. Obraz aktywuje widzenie,
ktore sprowadzone zostaje w istocie do samego
widzenia. Ludwig Wittgenstein stwierdzit, iz kopie
sg dobrymi obrazami, kiedy mozna je tatwo pomylic¢
z tym, co przedstawiajg. Lecz obraz, nawet reali-
styczny, nie jest kopia. To falsyfikat.

Percepcji obrazu, traktowanego jako abstrakt,
z reguty towarzyszy fantazja, ktéra uobecnia cos
nieobecnego przy pomocy czegos nieobecnego,
co ostatecznie prowadzi do autonomizacji postrze-
ganego wygladu. Kiedy cos zostaje przedstawione,
przestaje by¢ tym, co postuzyto przedstawieniu.
Wedtug Edmunda Husserla, obrazowosc¢ jako taka

pojawia sie w Swiadomosci bez wzgledu na war-
tos¢ naszych spostrzezen, zatem w pewnym sen-
sie pozostaje od nich niezalezna. Dlatego sensem

istnienia wielu obrazow jest odseparowanie sie od

znaczenia odniesionego do rzeczywistosci. Ich nie-
zawistos¢ manifestuje sie czystg widzialnoscia.

Przywotuje z pamieciinne prace Witka. Wszyst-
kie ,co08” z rzeczywistosci transmitujg, nawet te,
ktore spowija rozmigotana mgta formy. Te, ktére
sg minajblizsze, frapujg zagadkowym niedopo-
wiedzeniem. Na tym tle komentowana przeze mnie



fotografia jawi sie jako pusta lub wrecz przeciwnie
—jako generujgca caty wachlarz mozliwych domnie-
man. A skoro tak, nalezy uznac jg za wieloznaczna,
co uwazam zajej atut. Martin Heidegger uwazat, ze

wielos¢ mozliwych interpretacji bynajmniej nie dys-
kredytuje precyzji mysli, wrecz przeciwnie, mno-
gosc¢ znaczen jest zywiotem pozwalajgcym kon-
stytuowac sie precyzyjnemu mysleniu. Ale w jakg

strone sterowac¢ myslg, gdy kontrolowane przez

rozum spojrzenie okazuje sie bezradne? Pozostaje

zdac sie na spojrzenie wyobrazni, wolne od przymu-
su racjonalizowania. Rozum wyalienowany z zywio-
towego potoku spojrzen prowadzi do zaciesniania

sie pola widzenia. Skuteczne remedium stanowi

wyobraznia bedaca w stanie przywrocic nieskre-
powang otwartosc form na swiat.

DwadziesScia lat temu pisatem: Skoro uwazam, Ze fo-
tografia jest bezsilna, gdy chodzi o wizualne dawa-
nie Swiadectwa prawdzie, jej role sprowadzam do

kreowania autonomii obrazowej. Na ogot ukazuje jej

niezbywalng obecnosc jako kartki papieru - przed-
miotu, ktory wyraza sam siebie. Bedgc wolnym od

innych powinnosci, ogranicza sie do bycia mate-
rialnym odciskiem obecnosci odmiennej, kolejnym

Sladem sladu, samoreprodukcjg, cieniem, negaty-
wowym odwzorowaniem, strzepem, ktory nie ma

pretensji do trwania ponadczasowego, fragmentem

catosci niezbornej, bo rozrzuconej, przypadkowym

detalem chaotycznego zbioru.

Czy jednak wedrowka od zmystow do rozumu nie

prowadzi na manowce? Rozum chce by¢ pewien,
natomiast zmyst sterujgcy postrzezeniem — nieko-
niecznie. Widzenie, prawdziwie tworcze widzenie,
chce by¢ wolne, wiec na ogot odzegnuje sie od

definiowania czegokolwiek. To paradygmat nieza-
wistej kreacji, otwarcie na zbawienne niedookresle-
nie, to umykanie sztywnosci definicji.

Jan Svoboda, bedac swietnym fotografem, z na-
ciskiem podkreslat: Nie jestem fotografem. Owo
Lnie jestem” tym mocniej osadzato go w uprawianej
dziedzinie. Na odbitce, ktorg od niego otrzymatem
do tego samego zbioru, w ktérym eksponuje prace
Witka, napisat: Sg wspomnienia wspomnien. Wystar-
czy. Wspomnienia sg niezobowigzujace. Stwarzajg
mozliwos¢ wyboru. Wyjmowania na uzytek chwili
jednej ewentualnosci z potencjatu wieloznacznosci.

| taka — wieloznaczna - jest fotografia Witolda We-
grzyna, eksponowana jako jedna z pierwszych
w domowej galerii. Jest inna od innych prac gdan-
skiego fotografa, przynajmniej tych, ktore znam.
Nic dziwnego wiec, ze nie poddaje sie zaszuflad-

kowaniu. Nie pasuje ani do werystycznej estetyki

konceptualizmu, ani—choc jest zdawkowa —do su-
rowej konwencji minimalizmu, ani do sentymen-
talizmu otworkowego, ani do pretensjonalnych

fotografizmoéw autorstwa fotografikow, nie miesci

sie tez w szablonie ktorejkolwiek z artystowskich

szkot. Jest OSOBNA. To jej atut i trudna do zane-
gowania wartos$¢. Odrebnosc jej formalnej kon-
strukcji sprawia, ze daje sig ja czyta¢ w rozmaity

sposob, co stanowi cenng zalete. Wtasnie otwar-
tos¢é na odkrywanie nowych sensow czyni obraz
atrakcyjnym. Odnidst sie do tego zagadnienia Zbi-
gniew Dtubak, ktory odnotowat na rewersie danej

mi do zbioru swojej pracy: Napisanie czegos o foto-
grafii na odwrocie fotografii przekracza moje moz-
liwosci. Nalezy te kartke odwrdcic, zeby zobaczyc¢

czym fotografia moze byc. Moze tez byc wielokrot-
nie czyms zupetnie innym. Tak, pisanie o konkretnej

fotografii w wiekszosci wypadkow nie ma sensu.
Stowa bywajg bezsilne, kiedy chce sie nimi ttuma-
czy¢ obraz. A jednak staram sig to czynic, nie tyle

opisujgc szczegotowo jego wizualng zawartosc,
co probujgc okresli¢ charakter promieniujacej

Z niego emanaciji, pobudzajgcej percepcyjng wraz-
liwosc. Nie bedzie przesady w stwierdzeniu, ze sto-
Wwo i obraz sg siebie warte. Stad tak trudno stowo

zobrazowad, a obraz ubra¢ w adekwatng groma-
de stow. Tekst materializuje ekspresje emanujaca

z obrazu, gdy ten stara sie wyjasnia¢ widziane i ko-
mentowac. Usztywniajego zawartosc, narzucajgc

mu obcag formute.

Wittgenstein sformutowat obrazowag teorie jezyka,
w ktorej porownywat zdanie logiczne do obrazéw.
Uwazat, ze zdania odpowiadajg pewnej serii obra-
zOW i ze same stowa sg niewystarczajgce, stad ko-
niecznosc¢ ukazywania. Bez odwotania sie do teorii

obrazowej zdani byliSmy na niekonczacy sie opis.
Coz wiec jeszcze moznarzec o zawartosci kartki

6x9 cm, pokrytej swiattoczutg emulsjg? Wiele, i nic.
Chyba lepiej juz milcze¢. Milcze¢ i znowu popa-
trzec¢. Jeszcze inaczej. Warto przy tym pamietac

o tym, co powiedziat Stawomir Mrozek: Nie mozna

dostrzegac nie widzgc, ale mozna nie dostrzegac

widzac.

Wegrzynowi nie byta potrzebna kamera do wykre-
owania unikalnego obrazu wolnego od konieczno-
$ci wiarygodnego relacjonowania. Inaczej rzecz
sie przedstawia, gdy uzywa sie aparatu. Wyraznie
wowczas widac réznice, jaka zachodzi miedzy po-
trzeba neutralnego rejestrowania, a dokonujgcym
sie projektowaniem, ktore czyni watpliwym przyj-
mowane na wiare podobienstwo obrazu do rzeczy
zobrazowanej. Esencjonalnie rzecz ujat Jean Bau-

drillard — Kiedy fotografuje, postuguje sie jezykiem
jako forma, a nie jako prawda. Ta ostatnia zazwyczaj
bywa ztudna.
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Galeria ,ef", Stary Gierattow, fot.

Marek Trzeciakowski




KRZYSZTOF JURECKI

HYBRYDALNOSC

FOTOGRAFII

WEDLUG WITOLDA

WEGRZYNA

Dla fotografii Tréjmiasta, dziatajgcy od lat 60. XX
do poczatku XXI w. Witold Wegrzyn, jest posta-
cig bardzo wazng, gdyz jako wieloletni pedagog
ASP w Gdansku miat wptyw na ksztattowanie sie
licznych pokolen artystow zaréowno na studiach
dziennych, jak i niestacjonarnych (1997-2010).
Jest takze istotng osobowoscig dla polskiej foto-
grafii. Celem tekstu bedzie okreslenie kontekstu,
w jakim rozwijata sie tworczos¢ Wegrzyna oraz
proby odpowiedzi, co wyrdznia jego myslenie o fo-
tografii oraz jakie cykle sg najistotniejsze. Ktére
spotkania z fotografamiiteoretykami byty najwaz-
niejsze? Jak ma sie teoria i poglady teoretyczne do
praktykifotograficznej? Sprébuje odpowiedzie¢
na te pytania.

Poczatki (1969). Grafika,
malarstwo, ZPAF, ASP...

Pierwsze fotografie Witolda Wegrzyna, jakie zna-
my, powstaty w koncu lat 60. XX w. i nalezg do cyklu

Penetracje. Fotografia tego czasu w Polsce rozwija-
ta sie pod wptywem przynajmniej kilku istotnych zja-
wisk. Jednym z nich byta dziatalno$¢ grupy Zero 61,
ktora eksperymentowata z fotografig na wielu polach,
w tym m.in. w zakresie technik fotomontazowych'.
Na tworczos¢ Wegrzyna wptyw miat zwtaszcza Je-
rzy Wardak z jego poetyzowaniem, pokazywaniem

piekna. Taki jest Akt porownujgcy piekno ciata kobie-
ty do formuty natury. Zdecydowanie bardziej ekspre-
sjonistyczna jest natomiast Twarz, ktora przypomi-
na éwczesne doswiadczenia Michata Kokota. Jego

twoérczosc zostatarozpoznanai ciekawie pokazana

w szerokim kontekscie dziatan zwigzanych z malar-
stwem dopiero na posmiertnej wystawie w torun-
skiej galerii Wozownia pt. Michat Kokot. Obtokami
gratem w karty (kurator: Hubert Czachowski, 2017)2.

Wazny wptyw na tworczos¢ Wegrzyna miata takze,
jak sgdze, tworczosc¢ Zofii Rydet, ktéra w latach 60.
zaprezentowata w Polsce dwie wystawy — Matego

cztowieka i Czas przemijania (1964). Zwtaszcza ta

druga odegrata znaczacag role dla rozwoju fotografii

gdanskiego artysty. Wegrzyn, podobnie jak Rydet,
pokazywat starych ludziw roznych kontekstachi sy-
tuacjach, takze nacmentarzu czy w czasie modlitwy.
Kilka z jego prac np. Blizniaczki, Peron mozna by na-
wet przypisac Zofii Rydet.

Trzecim waznym odwotaniem dla ksztattowania sie
postawy artystycznej Wegrzyna byta tworczosc¢
Edwarda Hartwiga rozwijana w konteks$cie zarow-
no nowoczesnosci, jak tez tradycji polskiego pik-
torializmu, ktorego Hartwig byt w latach 30. XX w.
wybitnym przedstawicielem. Z obecnej perspek-
tywy nie majuz takiego znaczenia, jakie przypisy-
wano mu w drugiej potowie XX ina poczatku XXI w.
Powodem tego byto sformalizowanie fotografii wg
zasad malarskiego obrazowania, w tym jego gra-
fizacji z pogranicza techniki malarsko-graficzne;j.
Powstaty efektowne wizualnie obrazy, gdyz artysta
Swiadomie poszukiwat obrazowania malarskiego,
ale bez okreslonego programu teoretycznego czy
odniesien poetyckich. Dlatego jego tworczos¢ w kon-
tekscie historii fotografii nie miata szans na prze-
trwanie, tak jak np. tworczos¢ Zbigniewa Diubaka,

1.L.Lechowicz - Grupa Zero 61
(196 1-1969), Parnistwowa Wyzsza Szkota

Filmowa, Telewizyjnai Teatralna

im. Leona Schillera, £6dz 2016.

2.0 tej bardzo interesujgcej wystawie
por. K. Jurecki— Michat Kokot. Powrét
do Zrédet, czyli o artyscie osobnym,
31.03.17, http://magazyn.o.pl/2017/
krzysztof-jurecki-michal-kokot-powrot-
-do-zrodel-czyli-o-artyscie-osobnym/

(data dostepu 27.07.2018).

3. Zofia Rydet o swojej twérczosci [1993]
w: Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie
[katalog wystawyl, Muzeum Sztuki

w todzi, £6dz 1999.

Jerzego Lewczynskiego czy Zofii Rydet, ktéra pod
koniec zycia podsumowata swoje przemyslenia
i dokonania fotograficzne w jednym tekscie®.

Powracajac do analizy tworczosci Wegrzyna, zwra-
cauwage Akt lll, ktory przenosi zainteresowania

troche winng strone, a mianowicie w kierunku foto-
grafii, jakg proponowali w Krakowie od konca lat 60.
Zbigniew kagocki, Wojciech Plewinski i Wactaw

Nowak. Ich dziatalnos¢ miescita sie w ogoélnych za-
interesowaniach, jakie byty wynikiem fotografii post-
surrealistycznej, zwtaszcza rozwijanej przez Billa

Brandta. Istotna byta w tym przypadku estetycznym

roznego rodzaju deformacjai przerysowanie ciata

kobiecego. Bardzo wielu artystéw uprawiato tego

rodzaju fotografie w catej Europie juz w latach 60.,
by wymieni¢ zapomnianych, jak Andrzej Krynicki

(zm.2005), znanych w Czechostowacji Miloslav

Stibor, czy we Francji Jeanloup Sieff. Ten rodzaj

fotografii byt popularny w kregach twoércéw zdo-
bywajacych medale na konkursach Miedzynarodo-
wej Federacji Sztuki Artystycznej FIAP i krakowskim

konkursie Venus (od 1970r.), na ktérym konfronto-
wano fotografie o roznym stopniu erotyzmu, najcze-
Sciej w tradycji piktorialnej. Sam konkurs, az do jego

koncaw 1991r., trwat przy swoich preferencjach

estetycznychiwyborach artystycznych reprezento-
wanych przez Wtadystawa Klimczaka, prezesa Kra-
kowskiego Towarzystwa Fotograficznego, a pozniej

pierwszego dyrektora Muzeum Historii Fotografii,
bedgcego w dobrych kontaktach z wtadzg poli-
tyczng péznego PRL-u. Styl reprezentowany przez

np. Krynickiego do chwili obecnej jest popularny,
by wymienic tylko Wactawa Wantucha.

Tak wiec poczatki tworczosci Wegrzyna mozna
taczyc¢ z oddziatywaniem fotografii zgrafizowane;j
0 proweniencji nowoczesnej, zwtaszcza z kregu
grupy Zero 61i Edwarda Hartwiga. Prezentowane
na stronie internetowej witoldwegrzyn.com autor-
skie prace traktujg zaréwno o mtodosci, jak i sta-
rosci. Dostrzegam w nich takze tradycje fotografii
life, dzis okreslanej mianem ulicznej, a w latach 60.
nazywanejnowoczesnym reportazem. Trudno jed-
noznacznie ocenic, ktore prace Wegrzyna nalezato-
by wyroznic. Taka pracajest np. Twarz z zaznaczony-
mi dgzeniami na badaniu materiii struktury fotografii.
Zanig ukryte zostaty prywatne trescii odniesienia,
cho¢ narazie nie sg, ale zawsze moga byc¢ odczytane.

Czas konceptualizmu.
Rekonstrukcja krajobrazu (1978)

Lata70. XX w. nalezaty do fotografiineoawangardo-
weji, co sie ztymtaczyto, takze do modernistycznej.

Awangarda walczyta, kolonizowata, modernisci zas

zagospodarowywali zdobyte tereny. Tworczosc

Wegrzyna nalezy do modernistycznej kategorii, do

pierwszej zas Zbigniew Dtubak, Warsztat Formy Fil-
mowej i Permafo, gdyz oni przeprowadzili zasadni-
czy atak na tradycyjna fotografie, przede wszystkim

jej reportazowo-dokumentalng koncepcije.

Warto zaznaczy¢, ze w Gdansku Wegrzyn miat od

lat 70. kontakty z Leszkiem Brogowskim, teorety-
kiemiistotnym artystg fotomedialnym, pézniej bar-
dzo waznym historykiem sztuki badajgcym w cyklu

Idiomy nasze widzenie i jego kulturowe uwarunkowa-
nia. Brogowski od drugiej potowy lat 70. do ogtosze-
nia stanu wojennego prowadzit Galerie gn — jedng

z najwazniejszych w Polsce.

W cyklu Witolda Wegrzyna Rekonstrukcja krajobra-
zumozna wyodrebni¢ kilka tendencji. W niektorych

widac jeszcze slady tradycji metaforycznej z prze-
tomulat 60.i70.,wraz z charakterystyczng manierg

eliminowania pottondéw (np. Krajobraz VIII), co moz-
nataczyc¢ z tradycja pracy grafika. Dostrzegam tu

niejako rekonstrukcje, a bardziej analize krajobra-
zu. Czes¢ prac wprowadza kolorowe interwencje

w czarno-biatg strukture fotografii. Namalowane

formy geometryczne odnosza sie do tradycji abs-
trakcji geometrycznej, ktérej wielkim propagato-
rem byt z jednej strony klasyk Henryk Stazewski,
a z drugiej Gerhard Jirgen Blum-Kwiatkowski, ar-
tystaiorganizator Biennale Form Przestrzennych

w Elblggu, aw 1973 r. Kinolaboratorium o zdecydo-
wanie bardziej intermedialnym charakterze.

Szczegolnie interesujacy jest Krajobraz I, w ktérym

ptaskosc¢ i naturalne fatdy piasku idealnie uzupet-
nione zostaty przez ,stojgcy” niebieski prostokat,
ktory jest zupetnie ptaski. Szkoda, ze artysta nie

rozwingt tego pomystu w kolejnych ujeciach.

Inne prace z cyklu odwotujg sie do zabiegdw znanych
z plakatu i pozwalajg na manualne interwencje za po-
mocag gestow (Natura X), w tym liter alfabetu. Takie
prace wykonywali w fotografii i filmie analitycznym
cztonkowie todzkiego Warsztatu Formy Filmo-
wej (np. Jozef Robakowski). Bardzo udane w tym
aspekcie dzietarealizowat tez Andrzej Dudek-Ddurer,
ale byty one mato znane, cho¢ z dzisiejszej perspek-
tywy badawczej sg bardzo wazne.

W innych pracach Wegrzyna analizie poddane zo-
staty kamienie, zarowno poprzez fragmentaryzacje,
odwrocenie totalne (prace w negatywie), grafitowa-
nie, jak i zabiegi montazowe. Niektore z prac zapo-
wiadajg skrajnie analityczne badania Zygmunta
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Rytki, ktory od 1982r. realizowat jeden z najwazniej-
szych cykli zkregu poznego konceptualizmu, jakim

jest Ciggtosc¢ nieskoriczonosciikolejne serie, ktore

wykonywat az do poczatku XXI w.

Natura VIWegrzynajest o tyle nietypowa, ze artysta

zastosowat w niej fragmenty rozbitego szklanego

negatywu, a tego typu eksperymenty sg nieczeste.
Stosowatje np. w okresie miedzywojennym Man Ray.
W rezultacie idea krajobrazu zostata w modernistycz-
ny sposob przeksztatconaiodrealniona stajac sie

znakiem plastycznym bliskim abstrakciji.

Czas elementaryzmu. Lata 80.

W stanie wojennym i po jego zawieszeniu odrodzito
sie zycie artystyczne, cho¢ w duzej mierze rozgry-
wato sie ono w podziemiu, zaréwno w kregu ,,sztuki
przy Kosciele”, jak i Kultury Zrzuty.

Oficjalnym nurtem skupionym w znanej z lat 70.
Galerii Foto-Medium-Art byta ,fotografia elementar-
na” (AndrzejJ. Lech, Bogdan Konopka, Jerzy Olek).
Koncepcja elementaryzmu nawigzywata do kilku
roznych tendencji — konceptualizmu, wizualizmu,
tradycji surrealizmu i abstrakcji. Z formacja Foto-

-Medium-Art, ktora odrodzita fotografie dokumen-
talng i kontaktowg oraz przypomniata o nieznanej
praktycznie tradycji amerykanskiej i czeskiej, zwig-
zany byt tez Witold Wegrzyn.

Jego prace nawigzywaty do okreslonej tradyciji lat
70., przede wszystkim podjety problem dotyczacy
zagadnienia linii. Ten aspekt w sztuce neoawangar-
dowej realizowat Edward Krasinski, aw wymiarze
fotografii i wideo Antoni Mikotajczyk, Jozef Roba-
kowski oraz Zygmunt Rytka. Byt to zelazny reper-
tuar artystow neoawangardowych.

W pracach z tego czasu, jak Linia |, namacalna jest
tekstualna warstwa dotyczaca teorii fotografii, w tym
problemu ,s$ladu”, w czym mozna dopatrywac sie
idei Zbigniewa Dtubaka i André Bazina.

W rozwoju koncepcji linii nastgpito tagodne przej-
Scie od fotografii promieni stonecznych wytania-
jacych sie z cienia (Linia V), jakie wykonywato
wielu fotograféw, poprzez dynamiczng strukture
metalowych belek, do koncepcji fotografii insceni-
zacyjnej, wywodzgace;j sie z konceptualizmu. Takg
fotografie o charakterze inscenizacyjnym uprawia-
liw latach 70. Grzegorz Przyborek oraz Andrzej
Dudek-Dtrer. Potozone przez Wegrzyna drobne
akcesoria, jak zapatka, a zwtaszcza ,stojgcy”, uka-
zany fragmentarycznie otowek (Linia X/), wtapiajg

sie w pejzazisg zaczynem nowedo, ale nieokreslo-
nego. Co ciekawe, pewnego rodzaju kresem tych

uzupetnianych pejzazowych zestawien, ktére sta-
wiajg pytanie o prawdziwosc¢ obrazu fotograficzne-
go, w czym mozna tez widzie¢ tradycje prezento-
wang w latach 70. przez Zbigniewa Dtubaka, jest

praca Linia X, w ktorej tytutowa linie tworzy realne

przeciecie zdjecia, bedace nowatorska strukturg

wchodzaca w rejony ontologiczne fotografii“. Jest

to wejscie w sfere nieznang, a nawet niewiedzy

i aporii, ktorg Jozef Robakowski kiedys analizowat

w cyklu Czeluscie.

P-Fotografia (1989) i Sytuacje |

W swoim tekscie probuje zanalizowac zbior stwo-
rzony przez Wegrzyna na stronie internetowej wi-
toldwegrzyn.com. W kolejnym dziale P-Fotografia

znajduja sie takze cykle Sytuacje | oraz prace wcze-
$niejsze (Schody, 1985). Mojg uwage przykuwa

ekspresjonistyczny Portret syntetyczny z ciekawg

materializacjg czesci twarzy i dtoni. Waznym srod-
kiem wyrazu byto drapanie negatywu, badz pozy-
tywu, lub tzw. rysunek swiattem, ktory oczywiscie

petnit funkcje rysunku. Tego typu prace sg intere-
sujace (kazienka lill), gdyz specyficzny w wyrazie

rysunek za pomoca zrodta Swiatta zwiekszyt, w tym

przypadku przestrzennosc¢ pracy. Szczegoélne

wrazenie robi Korytarz, w ktorym zamazany przez

artyste fragment pracy wypetniony zostat przez sze-
reg stojgcych, niepotrzebnych nikomu biatychrzezb,
co dodatkowo przypomina o atmosferze stanu wo-
jennego lat 80.

Sytuacjell

Seriatworzy spdjng catosé, w ktorej realnoscé foto-
grafii historycznejirodzinnej przyttoczona zostata

przez site koloru i graficznej z ducha interwenciji.
Monument kojarzy sig z fotografig posmiertngi z fo-
tomontazowym cyklem Bronistawa Schlabsa z lat

80. pt. Wieczny sen, w ktorym zdjecia znajomych

potaczyt z przyroda, a catosc sepiowat. Bardziej

formalne sginne prace Wegrzyna — Szat i Niebie-
ski portret, przypominajgce metoda pracy twor-
czej i koncepcjg czarno-biate prace Wojciecha

Prazmowskiego, a zwtaszcza Waldemara Jamy,
artysty z ktorym dtugo sie znai przyjazni®.

Moim zdaniem najciekawszg praca z tego cyklu jest
Pamiec Il zwykorzystaniem i fantasmagorycznym
przetworzeniem zdjecia zotnierzy z | Wojny Swia-
towej stojgcych wokot trumny. Nie do konca jeste-
Smy pewni, jakie wydarzenie obserwujemy. W ten
sposob podwazony zostat mit fotografii jako praw-

4. W oryginale praca jest oczywiscie
ptaska, bez przeciecia, gdyz zostata
jeszcze raz zreprodukowana. W latach
80. w podobnym klimacie artystycznym
zestaw prac o problematyce konceptual-
nejiinscenizacyjnej pt. Morskie inspira-
cje wykonat Ryszard Meksiak (zm. 2016),
z ktérym Witold Wegrzyn przyjaznit sie.
Zestaw prac do Zwigzku Polskich
Artystéow Fotografikéw Meksiak przygo-
towywat pod opiekg merytoryczng
Wegrzyna, ktéry byt takze osobg reko-
mendujgca go do ZPAF.

5. Prof. Waldemar Jama byt
réwniez dtugoletnim pedagogiem
studidéw licencjackich i magisterskich

w gdanskiej ASP.

6. Krzysztof Jurecki— Autentyczna
fikcja? w: ,Exit” 1993, nr 4, s. 662-667.

7. Andrzej Swietlik w koricu lat 90.

i na poczatku XXI w. byt wyktadowcag
na Wyzszych Studiach Fotografii
(licencjat) w ASP w Gdansku, ktérego
kierownikiem byt Witold Wegrzyn.

8. Por. Krzysztof Jurecki

- Witold Wegrzyn, https://culture.pl/pl/
tworca/witold-wegrzyn, 04.2004 (data
dostepu 27.07.2018).

dyiswiadka przekazu nakorzysc fotografii o charak-
terze malarsko-graficznym.

Sytuacje lll

By¢ moze jest to najwazniejszy cykl artysty
ze wzgledu na kontynuacje zainteresowan oraz
nieznane wczesniej potgczenie kilku sposobow
obrazowania - fotografii otworkowej, inscenizowa-
nejitradycji konceptualizmu. Wszystko, czyli akcja
cyklu, rozgrywa sie na stole, przykrytym czasami
pofatdowang tkaning. Dzieki zastosowaniu kame-
ry otworkowej i wywotaniu ztudzenia perspekty-
wicznego widzimy nienaturalnie wydtuzony mebel,
ale na tym nie koniec. Nie wiemy jak istniejg poka-
zane na fotografiach przedmioty, zatarta zostata
ich granica materialnego usytuowania narzecz
pozbycia sie ich sity grawitacyjnej, jak to przekony-
wujgco uczynit w swych obiektach niemozliwych
Grzegorz Przyborek®.

W innych pracach Wegrzyna widoczne jest nawig-
zanie do rozcztonkowanej lalki (Stof 1/11), apoprzez
nig do wystaw Waldemara Jamy i Hansa Bellmera.
Istotne sg tez prace z kontrastowaniem planow
ukazujgce kamienie. Czasami powracailuzja lustra

— problemu podejmowanego przez Jerzego Olka
w pracach zlat 70., a zwtaszcza przez najbardziej
konsekwentnego badacza tautologii w znaczeniu
uzywanym przez Zbigniewa Dtubaka — Lucjana
Demidowskiego, ktory jest tworca zaréwno fotoge-
nicznym, jak i konsekwentnym postkonceptualista.
Inna praca Stot 1/5 zaciera granice miedzy stotem
a postaciami w ruchu, co przywodzi na mys| sku-
teczng metode stosowang w drugiej potowie lat 90.
przez grupe k6dz Kaliska i Andrzeja Swietlika’.
Caty cykl jest bardzo ciekawy. Zastosowanie bia-
tego lub ciemnego tta umozliwito réznorodng sce-
nografie i aranzacje poszczegoélnych prac. Cykl
charakteryzuje sig przede wszystkim onirycznym
charakterem, przywodzgcym na mysl omamy
z podswiadomosci.

Kult krawedzi, Krawedz kultu
(2006)

Cykl poswiecony zostat przede wszystkim osobi-
stemu odczytaniu kultury Japonii, po podrozy arty-
sty w1999 r, przede wszystkim religii sin to, zen

i problematyki natury, w tym kamienia oraz funda-
mentalnego pojecia ,pustki”. Artysta wszystkie te

zagadnienia odrealnia sprowadzajgc do niemate-
rialnosciinieoczywistosci. Probuje zinterpreto-
wac je nawtasny artystyczny sposoéb. Szczegdlne

wrazenie zrobita na mnie praca Swiete Zrédfo.

1

Sytuacje V. Obecnosé (2007)

Serie te mozna okresli¢ jako rezygnacje z moder-
nizmu narzecz innych postulatéw zwigzanych

z postmodernizmem. Swiadczy o tym sieganie do

klasyki sztuki, np. do Witkacego, Leonarda da Vinci

czy positkowanie sie autocytatem (Dama VIII). Inne

prace Formy I-1ll przypominajg o destrukcji negaty-
wu ijednoczesnie wtasnego wyobrazenia. Po raz

kolejny kojarza sie z doswiadczeniami grupy Zero

61, atakze Natalii LL (cykl Destrukty). Czesto poja-
wiajg sie ekspresyjne i odmaterializowane autopor-
trety. Ciekawa jest seria lkona zwigzana z poszuki-
waniem obrazu ostatecznego i najwazniejszego,
ktory nie zawiera jakichs wysublimowanych tresci.
Jest raczej sladem po cztowieku, moze po samym

artyscie. Cykl ten w odréznieniu od innych jest bar-
dziej pesymistyczny (Obecnoscé/Sen, Obecnosc 1a

i b), choc¢ takie aspekty mozna byto dostrzecjuz na

poczatku tworczosci Witolda Wegrzyna.

Poza tendencjami, kilka stéw
o technice gumy

Przez wiele lat na marginesie swej tworczosci, nie-
jako dla wypoczynku, Witold Wegrzyn uprawiat
technike gumy chromianowej, kalotypie i monoty-
pie. Sg one zaréwno abstrakcyijne, jak i z pograni-
cza figuracji, wykorzystujgce nawet odbicie frag-
mentu wtasnego ciata (Twarz), ale tez figuratywne
(Autoportret, Morze Ill).

Podsumowanie.
Grafizacja, hybrydyzacja, egzy-
stencja

Wegrzyn debiutowat w 1968 r., gdy fotografia ar-
tystyczna, podobnie jak malarstwo i grafika z tego
czasu, znajdowaty sie pod wptywem réznego typu
ekspresjonizmu®. Charakterystyczne byty dla nie-
go prace bardzo mocno zgrafizowane o ekspre-
sjonistycznym wyrazie (Penetracje, Galeria Sztuki
Wspoitczesnej BWA, Olsztyn 1975). W latach 70.
uprawiat tworczos¢ w zakresie fotomedializmu

— Rekonstrukcje krajobrazu (Galeria GN, 1978), cho¢
nigdy nie byt tworcg neoawangardowym. Jego
dziatalnosc¢ artystyczng nalezy raczej okreslic
jako modernistyczna, konsekwentnie podazaja-
cg za zmieniajgcym sie modelem nowoczesnosci,
tworzonym w Polsce i w Europie zwtaszcza w la-
tach 70.i180. XX w., ale stymulowanym poprzez
wtasne przemiany artystyczno-estetyczne, ktére
w przypadku Wegrzyna sg badaniem natury foto-
grafii oraz konsekwentnym pytaniem o tozsamosc¢
artystyczna.
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W latach 80. zblizyt sie do programu ,fotografii

elementarnej” propagowanej przez Jerzego Olka.
W koncu lat 90. Wegrzyn tworzyt graficzne cykle

pod nazwa Sytuacje, w ktorych ukryty bywat zaréw-
no sktadnik konceptualny, jak tez surrealny i abstrak-
cyjny, a nawet wywodzacy sie znowoczesnego je-
zyka reklamy (Sytuacje Il). Zacieranie tradycyjnych

dystynkcji miedzy fotografig i grafika swiadczy

o duzych medialnych mozliwosciach artysty po-
szukujacego wtasnej definicji zjawiska okreslanego

mianem fotografii, ktorego obszar byt ijest niepre-
cyzyjny i zmienny, na co zwroécit uwage juz w latach

60. XX w. Roland Barthes. Cykl ten mozna okresli¢

mianem neopiktorialnego, gdyz podkresiono w nim

jakosci malarskie oraz strone symboliczng zdje¢

przy nieokresleniu i niedopowiedzeniu wielu przed-
stawionych scen. Byt wowczas pytaniem o dalsze

mozliwosci artystyczne i filozoficzne najnowszej

fotografii. Artysta w dalszym ciggu wierzy w takg

powinnos¢ techniki wywodzacej sie od Daguerre ‘a.
W 2000 . pokazat wystawe Sytuacje Il - Stof (Mata

Galeria ZPAF-CSW), na ktorej w czarno-biatej tech-
nice grafizowat i konceptualizowat obraz pytajgc

o nature fotografiii wtasnej tworczosci (Sytuacje Il),
ktorej w tym cyklu uzyt na zasadzie autocytatu.

Jest tworcg przywigzanym do tradycji fotogra-
fii artystycznej o charakterze autonomicznym,
ale dostrzegajgcym jej wielkie mozliwosci na polu

projektowania graficznego, o czym pisat w tek-
Scie O fotografii projektowej czyli miedzy fotografig

a grafikg (,Fotografia”, 1983, nr 4). W catosciowej

koncepciji artystycznej praxis w ogolnym wymia-
rze kontynuuje dziedzictwo Edwarda Hartwiga

w sensie malarsko-graficznego konstytuowania

obrazu, w ktérym zakodowane sg fragmenty jego

prywatnej realnosci. Na temat swojej postawy We-
grzyn napisat — Hybrydalnosc¢ sztuki, jej pogranicza,
ludzkie emocje, kondycja cztowieka byty od zawsze

moim szczegolnym punktem uwagi. Fotografie trak-
towatem i traktuje jako szczegdlng zabawe i przygode,
[w ktorejl sam proces powstawania jest wazniejszy

niz efektyiich kariera™.Nie mam watpliwosci, ze Wi-
told Wegrzyn nalezy do waznych tworcow polskiej

fotografii od lat 60./70. XX w. do chwili obecne;.

Artysta od 1976 r. byt nauczycielem wielu pokolen
fotograféw w ASP w Gdansku, z ktorych kilkoro roz-
wineto wiasne koncepcje twoércze. Zgrafizowany
styl, typowy dla Wegrzyna, widoczny jest zwtaszcza
w pracach Zbigniewa Treppy, Joanny Zastréznej,
Patrycji Orzechowskieji Leszka Zurka.

9. Witold Wegrzyn

w e-mailu do K. Jureckiego, 25.05.2018.
Artysta wymienit takze istotnych dla nie-
go artystéw — Magdalena Abakanowicz,
Tadeusz Kantor, Zdzistaw Beksinski,
Witkacy /takze jako malarz/, Christian
Boltanski, Francis Bacon, Roman Cie-
élewicz, James Ensor, Edward Munch,
sztuka japonska (kultura, religie, teatr

i film, a szczegdlnie Kobayashi, Kurosawa,
literatura Kobieta z wydm Abe Kobo

i film na podstawie ksigzki). Takze ceni
literature skandynawskg i polski film
animowany z lat 60./70. oraz pézniejszg
twdérczosé Zbigniewa Rybczynskiego

i stowackiego ,alchemika surrealizmu”

Jana Svankmajera.

Witold Wegrzyn, Rekonstrukcje krajobrazu
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Teksty z zachowang oryginalng pisowniag

WITOLD
WEGRZYN

-

O fotografii zwykto sie mowic, ze jest tatwa, prosta,
dostepna, popularna, ze nie wymaga zbyt wielkie-
go przygotowania, aby jg uprawiac.

Rozpatrujgc jednak szerzej problem rejestracji
fotograficznej, wtaczajac réznego typu specjaliza-
cje, dostepnoscitatwoscé jej wykonania, tatwosc
percepciji staje sie watpliwa i dyskusyjna. Postuzmy
sie najprostszym przyktadem dotyczacym uprawia-
nej czesto fotografii w skali makro, nawet tej najpopu-
larniejszej (kwiaty, faktury). Moment rejestracijijest tu
jeszcze stosunkowo tatwy i prosty, odbidr informagiji
w niej zawartej staje sie skomplikowany i wymaga
czesto dodatkowego, wyjasniajacego komentarza.

Umiejetnosc rejestracjiijej czytelnosc staje
sie jeszcze bardziej ztozona, jesli odniesiemy ja do
roznych dziedzin fotografii technicznej, uczestni-
czacych w réznorodnych dziataniach naukowych,
technicznych, medycznych, chociaz jejrolai funk-
cja polega dalej na elementach reprodukcyjno-do-
kumentalnych i pozornie tylko na opanowaniu pod-
stawowych umiejetnosci warsztatowych. Wymaga
w istocie duzej wiedzy specjalistycznej pozwalajg-
cej nawitasciwg obstuge urzadzen, dostosowania
procesu, umiejetnosci uzyskania ,czystego” pod
wzgledem informacyjnym obrazu. Odbior takiego
zapisu i zawartych w nim informacji wymaga okre-
slonego przygotowania i specjalistycznej wiedzy.

Fotografia ,reprodukcyjna” (dokumentalna),
jak zresztg kazdainna, moze zostac¢ wprowadzo-
naw nowe, nie zawsze dla niej wtasciwe konteksty
przedmiotowe, w odmienny system znakowania,
ktorej nowa sytuacja moze nadac¢ nowe funkcje
znaczeniowe i perswazyjne.

Problem ten, aczkolwiek dotyczy gtdwnie tzw.
fotografii uzytkowej, moze dotyczyc¢ kazdej foto-
grafii, nawet tej o charakterze naukowym czy do-
kumentalno-pamigtkowym, ktéra w narzuconym
nowym porzadku moze uzyskac takze ceche foto-
grafiiuzytkowe;j.

Zatem pojecie ,fotografia uzytkowa” wydaje
sie dos¢ niesciste —moze dotyczy¢ niekoniecznie
tylko tej, wykonanej w konwencji katalogowej, re-
klamowej, dekoracyjnej, wydawniczej, w ktorych
zostaty zawarte okreslone cechy informacyjne.
O funkcjach uzytkowych fotografii decydujg w moim

przekonaniu sposoby jej wykorzystania, sposob

prezentaciji, skutecznosc¢ i zasieg dziatania, jej

struktury wewnetrzne, stosunek zawartej w niej in-
formaciji do innych: sgsiedztwo innej fotografii, tekst,
tytut, podpis, komentarzitp. Réwniez zdjecie, ktore

powstato jako ,uzytkowe”, wobec ktorego nie zo-
staty dopetnione funkcje prezentacyjne okreslaja-
ce skutecznosc perswazjii zasieg, staje sie jedynie

zapisem nikomu i niczemu nie stuzacym.

Czesto fotografie reklamowag (szeroko rozu-
miang), plakat fotograficzny, fotografie w plakacie
lub innych formach graficznego dziatania, zwykto
sie nazywac fotografig uzytkowa. Fotografia ta
faktycznie spetnia funkcje uzytkowe, odroznia jg
jednak od pozostatych formistotny i zasadniczy
element, jakim jest jej projektowy charakter, ktory
okresla dang fotografie jako utwor autonomiczny,
niechetnie poddajgcy sie dziataniom zmieniajg-
cym jej,,zawartosc¢”, cel i funkcje. Fotografia taka
powstaje w szczegolny sposob, w ktorym moment
rejestracji jest najczesciej czynnosciag ostatnig,
materializujgcg okreslone wczesniej struktury zna-
czeniowe i stylistyczne, narracyjne, informacyjne
i techniczne.

Droga do uzyskania swobody i sprawnosci pro-
jektowania fotograficznego nie nalezy do tatwych,
wymaga uniwersalnego, a jednoczesnie specja-
listycznego opanowania warsztatu, zapanowania
nad mechaniczno-rejestracyjnym charakterem
zapisu, wtgczenia szeregu elementow i umiejetno-
Sci projektowych, ktore zapis ten okreslaja jako la-
pidarny i skrotowy, w ktorym zostang przewidziane
wszystkie sytuacje zwigzane z jakoscig i sposobem
odbioru, zostang ukierunkowane mozliwosci jego
interpretaciji.

Projektowanie fotograficzne nalezy do tych
dziatan kreacyjnych, w ktorych kreacja rozumiana
by¢ musi w sposob szeroki, okreslajgc celowosé
i intencje ksztattowanego utworu, Swiadome prze-
twarzanie natury lub wytwarzanie za jej posrednic-
twem nowych wartosci poznawczych, semantycz-
nychiartystycznych. Bedzie przeciwstawieniem
spontanicznej czy biernej rejestraciji. Nie moze by¢
ograniczona wytgcznie do czynnoscio charakterze
techniczno-warsztatowym, do sposobdéw, metod
i chwytow technicznych wystepujgcych jako srod-
ki wyrazowe (co ma czesto miejsce w uprawianej
tzw. fotografii artystycznej). Projektowanie foto-
graficzne musi obejmowac dziatania aranzacyjne
planu zdjeciowego — natury, fotografii i jej struktur
traktowanych jako tworzywo, a takze elementy re-
zyserii, wrazliwg, wnikliwg i precyzyjng obserwacije,
umiejetnosc¢ specyficznego interpretowaniarze-
czywistosci, wiedze i doswiadczenie plastyczne,
umiejetnosc jasnego i precyzyjnego formutowania

wypowiedziiwreszcie perfekcyjne opanowanie
warsztatu.

Zagadnieniom powyzszym podporzgdkowany
jest program zaje¢ w Zaktadzie Fotografii PWSSP
w Gdansku, realizowany przez studentow Il lll
roku Wydz. Grafiki Uzytkowej. Program jest po-
dzielony na dwie czesci; pierwsza dotyczy sposo-
bow i jakosci obserwaciji, opanowania sprawnosci
rejestracyjnej, analizy morfologii fotografii, druga
poswiecona jest zagadnieniom projektowania fo-
tograficznego, rozumianym jako nowy, kreacyjny,
niezwykle sugestywny sposéb wypowiedzi, posze-
rzajgcy doswiadczeniaisrodki wyrazowe w projek-
towaniu graficznym.

Rejestracja fotograficzna ma te zdolnosc¢
odtwarzaniarzeczywistosci, ktora w sposob bez-
wzgledny inadzwyczaj szczegotowy dokumentuje
to, czego nie jestesmy w stanie dokonac w proce-
sie postrzegania.

Fakt dostrzezenia przedmiotu nadaje mu cech
wazkich, znaczacych; rejestracja natomiast staje
sie Swiadectwem wyboru, wyjecia z kontekstu.
Staje sie zapisem autentycznym, dokumentalnym,
wiarygodnym, opartym na automatycznosci doku-
mentowanego motywu.

Zapis ten staje sie nowym przedmiotem maja-
cym bezposrednie odniesienie do rzeczywistosci,
Z nig utozsamianym, zawierajgcym nowy, samo-
dzielny system strukturalny i znaczeniowy - staje
sie znakiem lub zbiorem znakow. Obraz taki w swo-
jej strukturze niesie zazwyczaj szereg nieuporzad-
kowanych zestawien, ktore zdolne sg wywotac
pewngilos¢ dowolnych skojarzen, co pozwala na
dowolngichinterpretacje.

Uswiadomienie ,niebezpieczenstw” zapisu fo-
tograficznego jest pierwszym etapem konstruowa-
nia fotograficznej wypowiedzi, jednym z podstawo-
wych elementéw fotograficznej kreaciji. Fakt wyboru
takiego, a nie innego motywu, taki a nie inny sposob
widzenia kamery stac sie moze swiadectwem od-
miennego rozumienia i widzenia swiata, pretekstem
do wyrazenia okreslonejidei, mysli, przezyc. Obser-
wowany obiekt moze stac sie motywem do indywi-
dualnej transpozycji rzeczywistosci osiggalnej przez
rozumienie przedmiotu, jego hierarchizacje w ob-
razie, przez nadawanie przedmiotom odmiennych
znaczen, nadawanie im zdolnosci przenoszeniaidei,
nadawanie im znaczen symbolicznych.

Fotograficznej obserwaciji, umiejetnosci do-
strzezeniarzeczy btahych, niewaznych, detaliima-
kro-detali, wtasciwego, interesujgcego motywu,
dostrzezenia obiektu bedacego nosnikiem okre-
slonejideistuzy m.in. ¢wiczenie pt.,,im?”. Polega na
wyszukaniu i zaznaczeniu niewielkiej powierzchni,
w obrebie ktérej nalezy dostrzec i zarejestrowac
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kilka interesujgcych przedmiotow bedacych indy-
widualnym i subiektywnym sposobem widzenia
i rozumienia tematu. Jedno ze zdje¢ powinno mie¢
charakter wytgcznie dokumentalny, ilustrujgcy ob-
szar fotograficznego dziatania.

Inne ¢wiczenia, realizowane w studiu, dotycza
takiej obserwacii, aby [przy] uzyciu réznych kluczy
oswietleniowych, réznych relacji przedmiotu do
tta-otoczenia, stosujgc rozne punkty widzenia ka-
mery osiggnac rozne widoki obiektu, nadajgce mu
odmienne znaczenia i funkcje. Moga to by¢ ,, zobiek-
tywizowane” widoki, przedstawienia przedmiotu
w postaci metafory, symbolu czy wreszcie bedg-
ce nosnikiem pojecia niekoniecznie zwigzanym
z rejestrowanym obiektem. Ciekawe, lubiane, wy-
zwalajgce wiele pomystéw i inwenciji jest dziatanie
majace na celu analize i zapis ruchu, pozwalajgce
na dowolnosc¢ dziatania i eksperyment, uwalniajg-
ce od ,statycznego” sposobu fotografowania i sta-
tycznego charakteru struktury fotografii. Wprowa-
dzanowy iwazny srodek wyrazu (poruszenie, ruch,
nieostrosc¢ i dynamike), pozwala ujrze¢ otoczenie
odmiennie od znanego z autopsiji. Rejestracja ru-
chukryje pewng ilos¢ trudnych do przewidzenia
niewiadomych, jest sposobem badawczego sto-
sunku do natury i pretekstem do uzyskania niepo-
wtarzalnych, ciekawych realizaciji.

Oprocz ¢wiczen o charakterze technicznym
(np. reprodukcija), wprowadzane sg stopniowo za-
gadnienia tonalnejigraficznej interpretacji obrazu
fotograficznego, pozwalajgce na eliminacje zbed-
nych elementow informacyjnych i narracyjnych,
uzyskanie oszczednego w srodkach, lapidarnego,
wyrazonegdo jasno i czytelnie komunikatu. Wyste-
puje tu koniecznos$¢ poznania szeregu sposobow
przeksztatcania obrazu przy pomocy srodkow ma-
nualnychitechniczno-technologicznych, potrakto-
wania fotografii jako tworzywa, petnej kontroli figur
stylistycznych, znaczeniowych, funkcjii motywaciji
zastosowanych dziatan. Znajomosc¢ powyzszych
zagadnien pozwala na tworcze i nieskrepowane
mechanicznoscia zapisu formutowanie wypowie-
dzi, tatwiejsze dostosowanie warsztatu do potrzeb
projektowych. W dziataniach projektowych reje-
stracja (moment zapisu) jest podporzgadkowana
catkowicie koncepciji zdjecia i poszerzona o szereg
elementdéw pozwalajgcych aranzowac nature w taki
sposob (struktury zdjecia réwniez), aby uzyskac
sytuacje zdjeciowg odpowiadajgcg zatozeniom.

Kazdy projekt realizowanej pracy jest przed-
miotem dyskusji i rozwigzan, w ktérych analizo-
wane sg jego zasadnicze elementy: idea-pomyst,
zgodnos$¢é z trescig postawionego zadania, cel reali-
zacji, przewidywana skutecznosc i zasieg dziatania,
stylistyka, ujecie tematu, Swiezos¢ rozwigzania, po-
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trzebne aranzacje i techniczne sposoby rejestraciji.

Sposob taki wyklucza dowolny, spontaniczny i nie

zawsze kontrolowany zapis, okresla ptaszczyzne

znaczeniowg i informacyjng, zmusza do wnikliwej
obserwacji, zapewnia kontrole nad wszystkimi eta-
pamirealizacji. Dotyczy to w zasadzie wszystkich
dziatan —itych o charakterze reklamowym i tych,
gdzie grafika staje sie plakatem, kopertg do ptyty,
obwolutg lub wystepuje tylko jako forma towarzy-
szgca - jeden z elementoéw graficznej struktury.

Projektowy charakter pracy zmusza do przesu-

niecia ,punktu ciezkosci” dziatania artystycznego

w strone subtelnej, precyzyjnej,gry” intelektualnej,

ktora bedzie decydujgcg wartoscig powstatego

dzieta.

Zadania stawiane studentom sa formutowane
w taki sposoéb, ze pozwalajg na petng dowolnosé¢
inwencijiiinterpretaciji, chociaz dotycza okreslone-
go zagadnienia. Interpretacja moze by¢ sposobem
nadawania przedmiotom nowych funkcji, znaczen,
metafor, gdzie obiekt fotografowania jest wyzna-
czony lub ,dopasowuje sie” do wyznaczonych po-
je¢ dowolnie zaproponowane sytuacje zdjeciowe,
ktore zdolne sg wskazane pojecia wyrazic.

Mysle, ze kilka przyktadow zadan najlepiej
zilustruje i okresli problematyke, metody i obszar
dziatan:

- analiza znaczeniowa pojecia (np. pomoc) w kon-
tekscie 20 dowolnie zaproponowanych przed-
miotow, ktére bedg zdolne (przy pomocy do-
wolnych srodkéw) wyrazi¢ okreslone pojecie.
Realizacja fotograficzna dwoch najciekawszych
i najbardziej trafnych zestawien;

- wykonanie zdjecia w charakterze dokumental-
no-reklamowym dowolnie zaproponowanego
przedmiotu z wigczeniem do fotografii znaku
firmowego okreslonego przedsiebiorstwa
(np. LOT). Fotografowany przedmiot nie moze
mie¢ zadnego bezposredniego zwigzku z dziatal-
noscig danego zaktadu, a w zestawieniu ze zna-
kiem firmowym powinien w dowcipnej formie
okresli¢ jego charakter i dziatalnosg;

- proba fotograficznej transpozycji przystow
ludowych przy pomocy dowolnych srodkow
technicznych tak, aby fotografia byta nie tylko
ilustracjg przystowia, lecz realizacjg traktujgcg
problem w sposob ogdlny i uniwersalny, np.:

.Medrsze jaje niz kura”, ,,Jaki pan, taki kram”, ,Kto
pod kim dotki kopie” itp.

Tematy opracowywane sg indywidualnie (np. kaz-

dy student opracowuje inne pojecie) przy pomocy

wszystkich mozliwych do wyboru i zastosowania
srodkow. Tematy o nieco innym charakterze, np.
.Probawyrazenia czasu”, ,Fotograficzny plakat au-
torski”, realizacja przeciwstawnych pojec, np. do-

bro-zto, pozwalajg na inne, bardziej emocjonalne
i swobodne zastosowanie poznanych umiejetnosci.

Sato niektore tylko tematy ¢wiczen, ktore obok
doswiadczen natury intelektualneji projektowej po-
zwalajg na znaczne pogtebienie metod wypowiedzi
fotograficznejijej zastosowanie w codziennej prak-
tyce graficznej. Pozwalaja na takie zastosowanie fo-
tografii, aby spetniata rownorzedng lub zasadniczg
role wsrod innych srodkow i metod formutowania
wypowiedzi artystycznej.

Poszczegolne elementy programu sg zmienne,
podlegajg udoskonaleniom, uwzgledniajg nowe,
aktualne dla sztuki zagadnienia, wprowadzajg pro-
blemy i sposoby dotychczas nie opracowywane.
Staty jest jednak jego podstawowy charakter, tzn.
okreslona kolejnos¢ wprowadzania w zagadnienia
techniczno-warsztatowe i ich wtasciwe opanowanie.

Czas trwania zajec¢ (4 semestry) nie pozwala
na przygotowanie specjalistow w zakresie fotogra-
fii, jest jednak wystarczajgcy na osiggniecie pew-
nej biegtosci warsztatowej. Nauczajac staramy sie
nie narzucac konkretnych figur stylistycznych czy
okreslonych konwenciji estetycznych. Nie jest row-
niez celem tworzenie autonomicznie istniejgcych

.dziet” fotograficznych, chociaz prace w ostatecz-

nej formie realizowane sg w duzych (70x100) forma-
tach. Podyktowane jest to raczej wzgledami meto-
dyczno-technicznyminiz checig wyeksponowania
prac o szczegolnych wartosciach.

Osobnym, interesujacym problemem, jest fakt
przenikania fotograficznych doswiadczen do in-
nych warsztatéw i metod tworczej wypowiedzii od-
wrotnie —wzbogacanie naszych dziatan, o tworcze
elementy w malarstwie, grafice czy nawet rzezbie.

Fakt, ze fotografia ,projektowa” nie istnieje
samadla siebie, ze jest zwigzana scisle z funkcjg
uzytkowa, zmusza nas do precyzyjnego okresle-
nia jej roli w dziataniach plastycznych, analizy mo-
tywacijijej uzycia, ustalenia wtasciwych srodkéw
wyrazowych i skutecznosciich dziatania.

Doswiadczenia gdanskiej PWSSP wskazuja,
ze tatwosc¢ i dostepnosé fotografii jest pozorna,
wiec zeby ja stosowac, konieczna jest dobrajej zna-
jomoscidostrzeganie w niej elementu nie dajgcego
sie niczym innym zastgpic (autentyzm sytuaciji, su-
gestywnosé, wiarygodnosg).

Mimo ,mechanicznosci” zapisu eliminujgcego
pozornie czynnik ludzki w procesie tworzenia, foto-
grafiajest takim samym ,elastycznym” narzedziem
i sposobem wypowiedzi, jak otowek, pedzel, dtuto.

Witold Wegrzyn,
O fotografii projektowej czyli miedzy fotografiag i grafika,
«Fotografia” 1983, nr 4, s. 36-40

-

Od autora,

...prezentowane na wystawie prace sg w moim
warsztacie nastepng, odmienng probg zastosowa-
nia, albo raczej odksztatcenia fotografii od jej zasad-
niczego nurtu (przestania), jakim jest jej rejestracyj-
nosciaspekt dokumentalny.

Eksponuijac je rownoczes$nie z wystawa ,Slad”
chce zwroci¢ uwage na jej odmienny charakter
i funkcje. Sg to problemy, ktore zajety mikilkanascie
miesiecy ,manipulacji” fotografig. Z jednej strony
analiza strukturalna obrazu fotograficznego i sze-
regu nastepstw, jakie niesie ze sobg zatrzymany,
statyczny, dajacy sie nieskonczenie dtugo analizo-
wac zapis, z drugiej fakt wprowadzenia go w nowa
strukture, ktora w swej warstwie stylistycznej,
znaczeniowej i przedmiotowej przynalezy bardziej
grafice niz swojemu pierwowzorowi. Traci on (zapis

—$lad natury) swoje podstawowe cechy, tzn. wiary-
godnosc¢, charakter dokumentu, traci wreszcie swa
zimngibezwzgledng szczegotowoscé, odksztatca
sie w strone znaku i metafory.

Uogodlnienie stato sie mozliwe poprzez odmien-
ne spojrzenie narzeczywistosc i warsztatowo inne
konstruowanie obrazu z zapisu, ktory traktuje jako
szkic lub materiat wyjsciowy. Pozwolito to réwniez
na przeniesienie szeregu elementow typowo foto-
graficznych do dziatan, ktére nazywam obszarem
graficznym; nowe doswiadczenia, wykorzystane
w fotografii uwalniajg jg od dostownoscii pozwalajg
na gtebszg penetracije jej struktur. ,,Zwrotne” prze-
noszenie doswiadczen stworzyto pewien ,,komfort
spojrzenia z boku”, spojrzenia na fotografie ocza-
minie fotografa, a na grafike oczami nie grafika.
Wyzwolito wreszcie z wielu nawykow, rozszerzyto
krag zainteresowan i swobode wypowiedzi, po-
zwolito w znacznym stopniu na eksperymentiim-
prowizacje.

.Fotografia bez fotografii” jest zbiorem dzia-
tan pozafotograficznych, gdzie do metod starych
i archaicznych (przypisywanych niegdys wytacz-
nie fotografii, ,uszlachetniajacych” ja czy nawet
nobilitujgcych do rangi sztuki?) wtgczytem nieco
rozwigzan technicznych i materiatow dajacych
czystsze ibogatsze rezultaty. Nie chec uszlachet-
nienia, a zrezygnowanie z fotografii jako fotografii
byty powodem tych doswiadczen, w ktorych staje
sie ona nosnikiem nowych idei, znaczen i uogolnien,
gdzie jej ikonicznosc¢ staje sie hipoteza a nie dowo-
demi istnienia przedmiotu. (...)

Witold Wegrzyn. Slad [katalog wystawyl],
Gdanska Galeria Fotografii, Galeria ,Punkt”
Gdanskie Towarzystwo Przyjaciét Sztuki,
Gdansk 1985
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Jesliprzyjac, ze rzeczywistosc jest nieskonczenie
wielkim, ruchomym, zmiennym obrazem zaskakujag-
cym swa ztozonoscig, wewnetrznymi zaleznosciami
i napieciami, petnym widokow od znanych, codzien-
nych, banalnych, do tak odmiennych, ze nadre-
alnych, niezrozumiatych, wrecz tajemniczych,
to ogladanie i rozumienie rzeczywistosci bedzie
tak roznorodne, jak roznorodni sg ludzie. Uwarunko-
wania odbioru, miejsce, skala, ptaszczyzna, widok,
warunki, stosunek do otoczenia, zainteresowania,
wrazliwosg¢, poziom intelektualny, temperament,
filozofia, wyznawanareligia — dadzg w rezultacie
takijej widok, jaki cztowiek jest w stanie zrozumie¢
i zinterpretowac.

Skazani wiec jestesmy na bardzo wyrywkowy,
fragmentaryczny odbior nawet najblizszejrzeczy-
wistosci, ktorej w jej ztozonosci nie jestesmy w sta-
nie dostrzec. Widzimy tylko jej czes¢, czesé zas
pomijamy swiadomie lub w ogdle nie zauwazamy.
Zatrzymujemy wzrok narzeczach dla nasistotnych,
zwigzanych z naszg swiadomoscia.

Potrzeba utrwalania, zapisu, ,,zatrzymywania”
widokéw otoczenia wymaga wyostrzonego spo-
sobu obserwaciji, dociekliwosciiniejako wrodzone;j
sktonnosci do analizowania istniejgcej, stale zmie-
niajgcej sie natury.

Narzedzie, ktérym postuguje sie fotograf, jest
natyle specyficzne, ze rejestruje okreslone stany,
fragmenty obrazu $wiata w scisle okreslonym odcin-
ku czasu. Daje ona slady w postaci widokow natury
fizycznie niezmiennych, dajacych sie nieskonczenie
dtugo ogladac, analizowac, interpretowac. Zdjecie
jest wiec jedynym swiadectwem stanu natury i mi-
nionego czasu. Nie podlega jak jego pierwowzor
zmianom, przeksztatceniom, co zdecydowanie od-
roznia je od bliskich sposoboéw zapisu (film, tv, video),
ktére sgrejestracjg czasu i same trwajg w czasie.
Jest efemeryczne. Tak wiec fotografia, czy chce czy
nie, jest ,rejestrujacym obserwatorem” i statycznym
sladem tej rejestraciji. Takie jest jej zasadnicze prze-
stanie i szczegolne predyspozycje do reprodukowa-
nia,,obrazu natury”.

.Dokumentalny fenomen” fotografii byt ijest
w tzw. dziataniach tworczych zapominany, pomija-
ny lub wstydliwie wyciszany. Historia potwierdzita
niejednokrotnie, ze zapis fotograficzny zwyczaj-
nych, niekiedy przypadkowych sytuacji stawat
sie jedynym, niepowtarzalnym ich swiadectwem,
o duzym fadunku poznawczym i czesto réwniez ar-
tystycznym, chociaz motywacje tego zapisu byty
pozaartystyczne.

To, co zwykto sie okreslac tworczoscig fotogra-
ficzna, jest niezwykle matym wycinkiem na tle roz-
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norodnych dokumentalno-rejestracyjnych dziatan,
w ktorych fotografia jest narzedziem podporzad-
kowanym réznym czynnosciom identyfikacyjnym,
poznawczym, naukowym itp. Jest dokumentem
dla okreslonego grona odbiorcow-specjalistow.
W tworczych dziataniach natomiast posiada petng
autonomie i zdolnos¢ uniwersalnego wyrazania
i komunikowania idei, doswiadczen, przemyslen
autora.

Fotografiajest znakomitym sposobem wyra-
zania urody swiata, afirmacji natury, stosunku do
swiata, swiatopogladow, filozofii, czy wreszcie spo-
sobem podgladania czy kreowania natury. Okresla
w ten sposob swojg autonomie, wtasny, odrebny je-
zyk, miejsce w spotecznym dziataniu i tworczej kre-
acji. Wybitni tworey, nowe idee, wazne dokonania
artystyczne, prekursorskie rozwigzania i postawy,
odmienne rozumienie fotografii jako sztuki stwo-
rzyty jej krotka, ale bogata historie. Zasieg i obszar
fotografii jest tak wielki, ze nie sposodb ich (przy po-
wszechnosci fotografowania) precyzyjnie okresli¢
i wartosciowac.

Portret Witolda Wegrzyna autorstwa Ewy Wegrzyn 2014/2015

Powyzsze refleksje sg wyktadnikiem mojego stosun-
ku do fotografii i okreslajg dwa rownolegte kierunki
penetracji natury:

- ,obrazu swiata” jako jedynego materialnego mo-
tywu poddajgcego sie czystej rejestraciji, gdzie
intencja, wybor i skala sa jedynymi elementami
kreaciji,

- ,obrazu swiata” jako ideowego i problemowego
motywu i powodu dokonania rejestraciji, gdzie
rowniez nature staram sie inaczej organizowad,
przeksztatcac i kreowac, aranzujac jg zgodnie
zideowym zatozeniem i wkasnym upodobaniem.

W obydwu przypadkach odrzucam nadmierng

narracyjnosc obrazu, kokieterie i przerysowania

estetyczne oraz tematyczng atrakcyjnosc¢ narzecz
surowej i wnikliwej obserwaciji.

Uznatem, ze zdjecia powinny mie¢ charakter
zimnego dokumentu, pozornie beznamietnej, lapidar-
nej, niemalze znakowej, rejestracji bedacej ,rekon-
struowaniem” natury wedtug narzuconej dyscypliny
i Scisle przestrzeganej koncepcji artystycznej. Sto-
sujgc te paradokumentalng metode pracy, dokonuje

niekiedy ingerenciji, aranzujac (ubierajac) nature lub
ingeruje w jej Slad — strukture znakowg obrazu, jakby
ja .porzadkujac” lub konfrontujgc z ideg i pierwowzo-
rem zapisu.

Moja metoda jest jednoczesnie metoda rozu-
mienia i poznawania Swiata zyjgcego jakby obok
swym wtasnym zyciem, wnikania w jego tajemnice,
uwarunkowania, zmiennosci, jest metoda pozna-
wania siebie, swoich reakc;ji, postaw, stosunku do
otoczenia, do fotografii, do sztuki. Jest tworzeniem
mojej ,prywatnej” przestrzeniartystycznej opartej
na zimnej kalkulacjiilogice o zwieztej i skrotowej
stylistyce.

Mam jednak swiadomos$c¢ niebezpieczenstwa
nadmiernej umownosci, bliskosciascezy, bliskosci
bezprzedmiotowego wyrazania. Jednak tak wta-
$nie rozumiana fotografia sprawia mi prawdziwag
satysfakcje tworcza, jest minatyle bliska, ze cze-
sto odnosze wrazenie, ze jest jakby istniejgcym obok
mnie anatomicznym fragmentem mojej osoby.

Witold Wegrzyn,
O tworzeniu prywatnej przestrzeni artystycznej,

«Fotografia” 1986, nr 4, s. 29-31

-

Prezentowane na wystawie prace sg w moim warsz-
tacie nastepnag, odmienng probg zastosowania,
albo raczejodksztatcenia fotografii od jej zasadni-
czego nurtu (przestania), jakim jest jej rejestracyj-
nosc¢iaspekt dokumentalny.

Z jednej strony wybor motywu, analiza struktu-
ralnai znaczeniowa obrazu, dajgcego sie nieskon-
czenie dtugo analizowad, z drugiej fakt wprowa-
dzenia go w nowa strukture, ktorg w swej warstwie
stylistycznej, znaczenioweji przedmiotowej przy-
nalezy bardziej grafice niz swojemu pierwowzorowi.
Traci on w nowej sytuacji swoje podstawowe cech
tzw. wiarygodnos¢, charakter dokumentu, traci
wreszcie swa zimng i bezwzgledng szczegotowosg,
odksztatca sie w strone znaku i metafory plastycznej.

.Fotografia bez fotografii” jest wiec zbiorem
dziatan para- i poza fotograficznych, gdzie do metod
starychiarchaicznych wigczytem nieco rozwigzan
technicznychimateriatow dajgcych czystsze i bo-
gatszerezultaty.

Nie chec¢ uszlachetnienia, a proba rezygnacii,
z ,fotografii jako fotografii” byty powodem tych
doswiadczen, w ktorych stata sie jedynie szkicem,
nosnikiem odmiennych znaczeniidei, gdzie jej iko-
nicznosc stata sie hipotezg, a nie dowodem istnie-
nia przedmiotu.

Rezygnacja z ,fotograficznosci”, odmienne
myslenie o przedmiocie, wprowadzenie fotografii
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w ,0bce” obszary stawia jg na pograniczu dyscy-
plin, petnego nowych mozliwosci, niespodzianek,
odkryc¢itworczych fascynacii.

Witold Wegrzyn. Fotografia bez fotografii
[katalog wystawyl,
Galeria FF, £6dz 1987

-

Stot - obiekt znaczacey, taczacy wiele funkciji, cech

i znaczen, miejsce niezliczonejilosci sytuacji, maja-
cy wiasng tozsamosé, tradycje, historie i legende,
istniejacy we wtasnym, okreslonym czasie, przypo-
minajacy o liniach czaséw innych, domniemanych

i prawdopodobnych, zwigzanych z jego dziejami

i towarzyszacymi mu wydarzeniami — Swiadectwo

nieubtaganego uptywu czasu, jego erozji, przemi-
jania.

Stoét — obraz obiektu, obraz graficzny, znako-
wy, afabularny, symboliczny, nawet metaforyczny.
Obraz spokoju i agresiji, realnosciinierealnosci
(nadrealnosci), obraz dokumentu i wzglednosci
prawdy, bytu samoistnego, bytu przerastajgcego
samego siebie, bytu uogolnionego.

Stotto dom, ciepto, bliscy, kontynuacia, tradycja,
wypetnianie, przypominanie...

,Stot” to jedno z pierwszych zdje¢ na poczatku
istnienia fotografii...

Witold Wegrzyn. Sytuacje Ill — stét [katalog wystawyl],
oprac. Krzysztof Wojciechowski,

Mata Galeria Zwigzek Polskich Artystéw Fotografikéw
Centrum Sztuki Wspdétczesnej w Warszawie,
Warszawa 2000

-

.Sytuacije II”,ingerencje i interwencje to swego ro-

dzaju kontynuacja wystawy ,Sytuacje I”, chociaz
zatozeniai stylistyka obecnie prezentowanych prac
jest odmiennaidiametralnie inna.

Kolorowe, petne niedomowien i tajemniczosci,
o poetyce kojarzgcej sie z obrazami, ze snu”, sa fo-
tografiami przeciwstawnymitym w ,Sytuacjach I”,
czarno-biatym, twardym, agresywnym, bardziej
racjonalnym i dostownym.

Jedneidrugie jednak nierzeczywiste, kreacyj-
ne, spreparowane, tworzace specyficzny swiat
i aure, swoistg symbolike, pytajace o rozlegtosc
i mozliwosci fotografii, jej przydatnosc¢ i mozliwosci
jako komunikatu, jej funkcjonowanie jako jezyka, je-
zyka sztuki, jej uniwersalnosc i zasieg.

Metaforycznoscé inierealnosc¢ (nadrealnosc)
prac przenosi pytania ponad zwyktg codziennos¢
i materialnos¢, kierujac je w strone problemow
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ogolnych, powszechnych, filozoficznych. Stawiam
je sobieiodbiorcy, pytajac o czas (ogdlny i wtasny),
jego kruchos$éiwzglednosgé, o sytuacje, ktore sami
tworzymy i w ktérych wiadaniu zyjemy.

Ingerujgc mechanicznie i manualnie w struktu-
re zapisu fotograficznego, poprzez naktadanie ob-
razow iich zderzenia, szukam nowego, wtasnego
wyrazu, nowych rozwigzan i form, wtasnej stylisty-
ki, ktora owe problemy i wyobrazenia (,prawidoki”)
wyrazi. Powstaty obraz staje sie wizualnym ekwi-
walentem wyobrazniirefleksji, odczu¢ i emocii, ob-
razem umownosci, kruchoscii pozornej trwatosci.
Sensuibezsensu.

Witold Wegrzyn. Sytuacje Il
[katalog wystawyl,

Galeria Fotografii B&B,
Bielsko-Biata 2000

-

Fotografia jako medium mechaniczne jest Swiadec-
twem tozsamosci, a jednoczesnie wyrazem kon-
wencji, mod, idei. Bedgc obiektywnym zapisem rze-
czywistosci, jednoczesnie nim nie jest. Obiektyiich
widoki nie znaczg juz ich samych, lecz przybierajg
nowa postac, stajg sie wieloznaczne, tworzg wtasny
Swiat znakow i zespoty znaczen. Trwa gra pomiedzy
imaginacjg a rzeczywistoscig, pomiedzy obrazem
a obiektem, ktérego 6w obraz jest wizerunkiem.
Medialnos¢ fotografii to zwracanie sie ku wtasnej
morfologii, ku wkasnemu jezykowi, przywotywanie
prawdziwosci i autentycznosci, a zarazem jego
rozbijanie, interpretowanie, unicestwianie w imie
kreacjii swobodnej interpretacji. Stylizacje, cytaty,
ingerencije, teatralizacja, badanie wtasnego jezyka,
okreslanie obszarow fotografii, barier wiasnej tech-
nologii, stajg sie celem w dgzeniu do oryginalnosci
wypowiedzi, odrebnosci, badania statusu i granic
fotografii. Odkrycia znaczeniowe, stylistyczne, pla-
styczne dgzg do konstruowania wizualnej wypowie-
dzi zgodnie z przestaniem i okreslong ideg. Medial-
nosc¢jest ,manipulacjg’ pomiedzy prawda a fatszem,
budowaniem ,innego”, poszukiwaniem ,wtasnego”,
~,nowego”.

»,Medium jako medium” to rezultat istnienia
fotografii w otoczeniu innych dyscyplin artystycz-
nych, okreslonych programow i procesow dydak-
tycznych. Fotografia jest medium, ktore poszerza
i wzbogaca wachlarz srodkow i sposobéw obrazo-
wania w roznorodnych dziedzinach twoérczoscipla-
stycznej. Jako autonomiczny sposob wypowiedzi
fotografia podlega takze interpretacjom, odksztat-
ceniom, przyjmujac w obszar wtasnych srodkéw
wyrazu stylistyki przynalezne innym dyscyplinom

artystycznym, co czynijej jezyk bardziej orygi-
nalnym, uniwersalnym, autorskim. Poszukiwania,
eksperymenty, szukanie nowych pomystow, pre-
cyzyjna wizualizacja powzietejideii poruszanych
probleméw, okreslanie szczegolnego, autorskie-
go wyrazu artystycznego dziatania jest celem nad-
rzednym realizacji obrazu fotograficznego i bardzo
waznym elementem programu dydaktycznego.
»Medium jako medium” jest prezentacjg prac
fotograficznych studentéw, zaproszonych do wy-
stawy absolwentow, dyplomantow, a takze peda-
gogow zwigzanych z uczelnig i wspotpracujgcych
z Wyzszym Studium Fotografii ASP w Gdansku.
Wystawa jest Swiadectwem artystycznej ,przy-
gody”, ktérej gtownym medium jest fotografia.

Medium jako medium. Fotografia

w Akademii Sztuk Pieknych w Gdanisku,
[katalog wystawyl,

red. lIwona Makéwka, Danuta Godycka,
Panistwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot 2001

-

Fascynacja Japonig to nie tylko Swiadomos¢ jej eg-
zotykiiodmiennosci. ,Rashomon”, kinematografia
japonska, poznana literatura, teatr, muzykaipoezja,
specyfika pismai piekno kaligrafii, drzeworyt, pla-
kat, grafika i fotografia; haiku...

Obszary znane i nieznane, zrozumiate i nieroz-
poznane.

Niezwyktosc¢ artystycznej wypowiedzi unikajg-
cej tanich efektow, a dgzacej do prostoty i czysto-
$ci, umownosciilapidarnosci. Zen, Sinto, Buddyzm

— gtebia filozofii Wschodu.

Wspotczesnoscihistoria, tradycja i nowocze-
snosc. Inspiracja pogtebiajgca refleksje o sobie
samym, pogtebiajgca odczytywanie i rozumienie
Swiata.

Wspomnienie sytuacji i odwiedzanych miejsc:
szesnastometrowego Buddy w Todaiji w Narze,
1000-letnich swietych cedrow i debow przepasa-
nych sznurem simenawa, ,rozkotysanych” pagod,
drewnianych chramow i Swigtyn co ¢wieréwiecze
rekonstruowanych.

Bramy Tori, kamienne latarnie, kwiaty sliw
i wisni przypominajgce ulotnosc¢ i przemijalnosc¢
wszystkiego, ogrody kamienne skupione w mysle-
niu i medytaciji.

Szacunek dla ludzi, kamieniaiwody, roslinitra-
dyciji. Tajemnicze mandale, zamki i patace, drzewo-
ryty i malowane parawany, kaligrafia, zielona herba-
ta, buhi-doilegenda/historia o 47 roninach, haiku...

Szkto i aluminium w otoczeniu starej drewnia-
nej, niskiej zabudowy waskich uliczek, mchy, so-

czyscie zielona zielen, sztuka nasladujgca nature,
natura nasladujgca sztuke.

Wodaikamien—INiJO, trwatos¢ i zmiennosc,
wyciszenieienergia, gdzie ,mniej” oznacza, ,wiecej".

Stowo, znak, gestidei.

.Gdzie zaczyna sie pismo? Gdzie zaczyna sie
malarstwo?”

~Pokrojony ogorek,
Jego sok cieknie
Rysujac pajecze odnoza”

,Kult krawedzi/krawedz kultu”, to reminiscencije,
odtwarzanie i kolejne rozpoznawanie zdarzen,
aury i problematyki dalekiej Japonii.

Fascynacja zyciem, codziennoscia, tradycja,
historig stata sie szczegolng inspiracja do tworze-
nia nowego wtasnego wyobrazenia, poszukiwania
srodkow wyrazu i stosownego znakowania.

Porownania, naktadanie siatek kulturowych,
szukanie metafor i ekspres;ji staty sie waznym wy-
zwaniem artystycznym i celem do wyrazenia du-
chowego bogactwa Wschodu, jego odmiennosci
i niezwyktosci. Poszukiwania obiektow, znakow
i symboli, za ktérymi stojg okreslone refleksje
i znaczenia staty sie polem gry intelektu i intuicji,
obiektu z jego wyobrazeniem, wygladu z jego zna-
czeniem.

Kult krawedzi — krawedz kultu:
Jerzy Olek, Witold Wegrzyn
[katalog wystawyl,

Galeria Okno

Stubicki Miejski Osrodek Kultury,
Stubice 2006

-

Izomorficzny charakter fotografii, ktora rejestruje
w jednej chwili wszystko, co jest w zasiegu obiek-
tywu i co zostato ujawnione przez swiatto sprawia,
ze jest ona gtodwnie nosnikiem informaciji i posiada
funkcje komunikatu wizualnego (dokumentu). Jest
on czesto zbyt bogaty w szczegodty i nie posiada
okreslonej hierarchii waznosci znakéw i znaczen.

Fotografia, w ktorej dgzy sie do poszukiwania
wartosci artystycznych, bedzie relacjg pomiedzy
fotografowanym obiektem (przedmiotem) a ob-
razem obiektu i stanie sie kluczem do okreslenia
wartosci, czyli osobowos¢ tworey, wniesiona do
zarejestrowanego wizerunku, przetozy sie naja-
kosc iklase utworu (dzieta). Powstaty obraz (znak)
pozwoli odwotac sie do swiata realnego, do zna-
czenia znaku, pozwoli odczytac powzietg idee czy
problem, stworzy mozliwosc¢ przezyciairefleksiji.
Bedzie zatem ,dzianiem sie” w obrebie konkretnej
koncepcjiiindywidualnosci artysty, oryginalnosci
jezyka, ekspresijiisity przekazu.
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Fotografia jako okreslony model we wspot-
czesnej kulturze, w ktorej wszystko zdaje sie traci¢
aktualnosc i swiezosg, staje sie istotnym przekaz-
nikiemiszczegolnie waznym medium. Globaliza-
cja, internet, cyberprzestrzen, hegemonia obrazu
ijego niezwykta ekspansja powodujg, ze wymy-
ka on sie spod kontroli, a postepujgcy dynamicz-
ny rozwoj techniki sprawia, ze tendencje i prady,
zanim sie w sztuce zakorzenig, odchodza w pospie-
chuw przesztosc.

Pojawienie sie fotograficznego zapisu cyfro-
wegdo i jego umasowienie wzmacnia jeszcze bar-
dziej site i zasieg jego dziatania, a powszechnosc¢
i tatwos$¢ uzycia fotografii trywializuje i dewaluuje
czesto jej wartosci. Fotografia w klasycznym rozu-
mieniu, dziekitatwosciiszybkosci,pozyskiwania ob-
razow” cyfrowych staje sie uwolniona od serwitutu
dostownoscii dokumentaryzmu, zmierza chetniej
ku swobodnej kreacji i tworzenia wtasnych, su-
biektywnych widokow, daje wiekszg szanse dla
autorskiego, subiektywnego komentowania Swiata.

~Szukanie wartosci” to poszukiwanie wtasnych
obszarow wypowiedzii kreacji oraz odkrywanie,
ze fotografia jest ,bytem tajemniczym”, niekiedy
magicznym, odstaniajgcym swoje oblicze tylko cze-
Sciowo. To takze dgzenie do madrosci przekazu,
unikalnosciiszczegolnej oryginalnosci.

To PRZYGODA w obszarze sztuki, gdzie spo-
sOb zapisu staje sie mniejistotnym, drugorzednym
czesto elementem.

Prezentowane na wystawie prace to fotografie
zrealizowane przez studentéw Pracowni Fotografii
(specjalizacja artystyczna), studentéw Studiow Za-
ocznych w zakresie Fotografii na Wydziale Malar-
stwa i Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku,
ktorymi mam przyjemnos$c¢ kierowac iich uczyc.
Sato prace kursowe realizowane w formie odpo-
wiedzi na postawione problemy, fragmenty prac
dyplomowych wykonane w ciggu ostatnich trzech
lat, aneksy prac dyplomowych na kierunku Grafika.

Reprezentujg charakter poszukiwan medial-
nych, poszukiwan jezyka i morfologii fotografii.

Reprezentujg oblicze i ducha kreacji w obsza-
rze fotografii, zagadnienia i refleksje o koncepcyj-
no-wizualnym rodowodzie, ujawniajg przygode
w obszarze sztuki. Sg kontynuacja niedawnej wy-
stawy ,,Medium jako medium”.

Przygoda IV. Obszary medium.
Fotografia w gdariskiej ASP

[katalog wystawyl],

Pannstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot 2007
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MIROSLEAW
KUBACKI

-

Czesto twierdzi sig, ze fotografia to najbardziej
wierny dokument rzeczywistosci. Istotnie czasem
tak bywa, choc¢ z réwng tatwoscig mozna udowod-
ni¢ teze przeciwna: fotografia to najwiekszy ktamca,
tym bardziej niebezpieczny, ze nosi wszelkie cechy
prawdomownosci. Jak wiec jest w rzeczy samej?
Mysle, ze i taki tak.

Ale zostawmy te scholastyczne rozwazania
zawodowym dyskutantom i krytykom lubujgcym
sie w rozszczepianiu wtosa na czworo, jedno jest
dla mnie niewatpliwe: wszedzie tam, gdzie w gre
wchodziautentyczna tworczosc, w tym takze twor-
czosc fotograficzna, artysta ma prawo, a nawet
obowigzekwtasnego widzeniaiprzedstawie-
nia Swiata, a to juz nic zupetnie nie ma wspolnego
z prawdomownoscig czy nieprawdomownoscia.
Tam, gdzie sie ma do czynienia z zamystem tworcy,
nie ma powodu liczy¢ sie z takimi czy innymirealiami

—istotny jest tylko sam zamyst i jego wykonanie.
Jedyng prawd g staje sie to co artysta chciat
i umiat przez swoje dzieto wypowiedziec.

Taki wtasnie punkt widzenia wydaje sie mie¢
fotografik Witold Wegrzyn, co zupetnie jedno-
znacznie daje sie odczytac z jego ekspresyjnych,
petnych podskornej tresci, czesto pozornie re-
alistycznych, ale zawsze swiadomie kompono-
wanych i podporzgdkowanych z gory zatozonej
koncepcji, fotogramach. Jest w tych obrazach
czasem cos z filozoficznej zadumy, czasem zaka-
muflowany krzyk, kiedy indziej tylko sugestia jakby
niedokonczonej mysili.

A oto co sam artysta mowi o wtasnej tworczosci:

.We wszystkich niemal fotogramach pokazuje czto-
wieka jako element okreslonej scenerii czy pewnej
rzeczywistosci. Skojarzenie elementow cztowiek

— otoczenie daje mi duze mozliwosci powiedzenia
0 nim najszerzej i najogolniej. Zderzenie postaci
cztowieka z pozostatg czescig obrazu daje nie tyl-
ko relacje o przedstawionej sytuaciji, ale pozwala
na dokonanie dalejidgcych uogolnien. Rzeczywi-
stos¢ obrazowa jest tylko i wytacznie pretekstem do
analizirefleksji. Jestem dokumentalistg wytawiaja-
cym zrzeczywistosci te elementy, ktore sg niezbed-
ne do zrealizowania wtasnej wizji narzuconej przez
te samarzeczywistosc.”

A wiec wtasciwie wiemy, jak patrze¢ na twor-
czos¢ Wegrzyna —wiemy, co jest dla niego wazne

i jakg przyjat metode wypowiedzi. Reszte pozosta-
wi¢ nalezy widzom.

Witold Wegrzyn. Penetracje [katalog wystawyl],
Gdansk 1975

LESZEK
BROGOWSKI

-

Prezentowane na wystawie prace Witolda Wegrzy-
na znamienne sg specyficznej natury referencjg do

rzeczywistosci, ktorej istnienie sugeruja. Nie niosg

z sobg zadnych deskryptywnych tresci. Zwracajg

sie ku strukturze znaku ikonicznego i relacjom, w ja-
kich on funkcjonuje. Prace te (celowo nie nazywam

ich mianem fotografii, gdyz znajdujg sie na jej pogra-
niczu, w bliskoscitego co zwyklismy okreslac jako

plastyka) otrzymujg swoj ksztatt w trzech kolejnych,
nastepujacych po sobie fazach. Pierwszg jest tra-
dycyjnie rozumiane fotografowanie, potraktowane

wszelako jako interpretacja wybranego fragmentu

Swiata wizualnego. Dokonywane jest ono z wielkim

pietyzmemi perfekcyjnym opanowaniem warsztatu.
Tak otrzymany materiatulega nastepnie przetworze-
niom o charakterze czysto fotograficznym, wynika-
jacym z morfologicznych sktadnikow tworzywa jak

skala tonow, jej rozpietosc, gradacija, skala odwzo-
rowaniaitp. W koncowej fazie dokonywana jestinge-
rencja elementow pozafotograficznych, elementow

sugerujacych swiat idei, Swiat powotany do zycia

przez wyobraznie i fantazje — bedacy wytworem

ludzkiego umystu.

Strukturalna analiza tych prac prowadzi do
wyodrebnienia dwu zasadniczych i sobie przeciw-
stawnych warstw. Jedna z nich jest pochodzenia
fotograficznego, druga dokumentuje slad ludzkiej
reki uzbrojonejw pedzel, otdéwek, farby.

Fotografia wprowadza w te obrazy element za-
swiadczajgcy o istnieniu niezaleznej od woli czto-
wieka rzeczywistosci. Rzeczywistosci danej jako
natura. Sugeruje $wiat krajobrazu, przyrody. Swiat
znamienny bogactwem ksztattow, nieuporzadko-
waniem elementow, grg przypadku i beztadem.

Umyst ludzki dgzy do wykrycia w tym chaosie
porzadku, regularnosci,a gdy ich nie znajduje narzu-
ca swe wtasne klasyfikacje, grupuje i wprowadza tad.
Jest wowczas w stanie ogarngc swiat i zrozumiec go
w kategoriach, ktére narzucit. Wyrazem porzadku-
jacej wtasnosci umystu sg idee nie majgce odbicia
w rzeczywistosci - prosta, kwadrat, jednobarwna

Portret Witolda Wegrzyna autorstwa Erazma W. Felcyna 2014

ptaszczyznato krainaidei. Jej refleksem sg elementy;,
ktore okreslitem jako przynalezne do drugiej, niefo-
tograficznej warstwy w strukturze prac Wegrzyna.

Ptaszczyzna obrazu jest miejscem zderzenia
sugestii o tych dwu, jakze odmiennych swiatach.
Konsekwencje tego zderzenia wybiegajg daleko
poza proste, atomistyczne zestawienie. Jego skut-
kiem jest ujawnienie interesujgcych relacji, w jakie
elementy te sg wplatane pomiedzy sobg oraz rela-
cji, w jakich pozostaje wzgledem swiatow, ktorych
sg odbiciem. Skojarzenie takie przyjete przez We-
grzynajako metoda, wyzwala i ujawnia bogactwo
zawarte w tak okreslonej wspotgrze elementow.
Jest pytaniem o wzajemny stosunek pomiedzy nimi,
apoprzez nie doprowadza do konfrontacji dwu swia-
tow, ktore schematycznie opisatem powyzej.

Ich konfrontacja ma tez miejsce w nauce. Polega
na naktadaniu schematow myslowych na poznawang
empirycznie materie badan. Wszelako dgznoscig
nauki jest dopasowanie tego co wytworzyt umyst
(modelu) do tego coistnieje niezaleznie (fragmentu
badanej rzeczywistosci).

To co odrdznia ,zderzenie” od ,dopasowa-
nia” stanowi o odmiennosci sposobu konfrontaciji.
Jeslita naukowa sztuka dwustronnego potwier-
dzenia (potrafie wyttumaczy¢ zjawisko oraz inne
zjawiska odpowiadajg mojemu modelowi) to kon-
frontacja artystyczna prowadzi do refleksji nad ich
wzajemna nieprzystawalnoscig i nieadekwatnoscia.

A wystawa Wegrzyna jest tego przyktadem.

Witold Wegrzyn. Rekonstrukcje obrazu
[katalog wystawyl,

red. Leszek Brogowski, Wojciech Leszczynski,
Witold Wegrzyn,

Galeria gn, Gdansk 1978
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STANISEAW
JASINSKI

-

Wystawa ,P-fotografia” WITOLDA WEGRZYNA,
prezentowana obecnie w Matej Galerii Fotografii
ZPAF w Toruniu, jest kolejng probg pytania o pod-
stawowe dla przysztosci kultury obrazu pytanie:
Dlaczego tak jest? Dlaczego, w sto piecdziesiat
lat po wybuchu rewolucji w dziedzinie zapisywania
obrazu wiemy mniej, czujemy mniej, widzimy mniej?
Autor, fotografik o znaczacym dorobku artystycz-
nym, bedacy wyktadowca i kierownikiem Zaktadu
Fotografii gdanskiej PWSSP, proponuje analize ze-
stawu zdjec, powstatych w ekstremalnej opozycji
do pozornego antropocentryzmu ,niemej” fotogra-
fii pstrykaczy, u ktorych gtownym elementem kadru
jest najczesciej gtowa, popiersie, czasem cata syl-
wetka ludzka na jakims ogolnie rozpoznawalnym
tle, np. fasady kamienicy, w ktorej miat sie urodzic
genialny astronom Mikotaj Kopernik.

Metaforycznie rzec ujmujac, fotografuje tto
spraw ludzkich, aby w ten sposob pytac o podstawy
egzystenciji. Szczegodlne predyspozycje do zadania
sobie inam tego trudu wynikajg z predyspozycji 0so-
bowosci tworczej gdanskiego artysty.

Tak jak wiekszos¢ fotografow w Polsce, po
krotkim okresie nauki w gdanskim liceum plastycz-
nym, pozostawiony sam sobie ulegt fascynaciji
fotografig krajobrazowa. Jego akt, przedstawia-
jacy kobiete z grubym warkoczem siedzgca tytem
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w bukowym lesie zdobyt mu trwate miejsce w histo-
rii fotografii polskiej.

Uczestniczyt w ponad 250 konkursach i wy-
stawach w kraju i za granicag, na ktorych otrzymat
okoto 70 medali, nagrod i wyrdznien, w tym okoto
30 nagrod gtownych. Naturalng konsekwencjg in-
tensywnej pracy wystawienniczej stato sie czton-
kostwo Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow
w 1971 roku (urodzit sie w 1945 roku). W tym samym
roku otrzymat tytut Artiste FIAP, nobilitujgce wyroz-
nienie miedzynarodowej organizacji tworczych fo-
tograféw. Otrzymat rowniez nagrode indywidualng
ministra kultury i sztukilll stopnia oraz medal ZPAF
im. Jana Buthaka.

W przypadku Witolda Wegrzyna nie widze
gwattownego i zaskakujgcego zwrotu w tworczo-
$ci, makiawelicznego paktu z towarzystwem wza-
jemnej adoraciji, jakim jest, oglgdana z zewnatrz,
polska awangarda artystyczna. Mowi¢ nalezy
o konsekwentnym rozwoju osobowosci szczegol-
nie uczulonej na proces odwzorowywania prze-
strzeni. O ile wczesniej zajmowat sie Wegrzyn kra-
jobrazem na zewnatrz siebie, obecnie konstruuje
on,wewnetrzng prywatng przestrzen artystyczng’,
naktadajaca sie na zauwazony, wyodrebniony, oca-
lajgcy szczegot - tto. Potoczna swiadomosc niesie
przekonanie o jego niepodwazalnejobecnosci.

Artysta rezygnuje z tak rozumianej lojalnosci
wobec rzeczywistosci, natura jest pretekstem
do dziatania tworczego, probag przekazania przy
pomocy obrazu fotograficznego odautorskich
przemyslen, refleksji, wrazen, niepokojow. Stad
tez prezentuje fotografie dalekie od kokietowania
widza atrakcyjnoscig wizualng, przedstawiajgce
np. pomiety arkusz folii poliestrowej, wygladajacy
jak abstrakcyjnarzezba, przedpotopowy wozek
z workowatg poduszkg w zakneblowanej prze-
strzeni, koto zamachowe starozytnej maszyny do
szyciaitp. niezwykte rekwizyty.

| jakby tego byto mato, kazdy z jego obrazow
z mniej lub bardziej czytelnym pretekstem wizual-
nym, antologig historycznych btedow jakie dostar-
cza mu srodek wyrazu — obiektyw i btona fotogra-
ficzna. Fotogramy sg zaswietlone od krawedzi do
srodka, jak pierwsze dagerotypy i porysowane
czyms, co mogtoby byc¢ papierem sciernym, a wy-
glada jak fotografia na podtozu szklanym. Nie sg to
dziatania przypadku, ktorego nie mozna wykluczyc¢
czy wyeliminowag, czuje sie w nich umyst logike kon-
struktorarzeczywistosciartystycznej, nawet wtedy,
gdy mozna by przypuszczac, ze fragmenty kompo-
zycji zostat odnaleziony w koszu na smieci, z chwilg
zapalenia swiatta w ciemni.

W niektorych pracach autor wydaje sie bar-
dziej grafikiem niz fotografem, czemu sam zaprze-

cza, argumentujac sktonnoscig do ,nonszalanckiej
formy autoprojekciji”, ktora ma stawiac jego realiza-
cje jakoby ,poza tradycja, poza konwencjonalnym
rozumieniem fotografii, nawet poza fotografig” i jed-
noczesnie dodaje: ,Stawia jg na Pograniczu”.

Pojecie — znak —wytrych ,Pogranicze”. Odno-
szace si generalnie do schytkowej sztuki konca na-
szego wieku, ukryte w tytule wystawy ,P-fotogra-
fia”, sytuuje wystawe W. Wegrzyna w okreslonym
nurcie awangardowych poszukiwan. Innos¢ od-
rebnosc¢ prezentaciji autorskiej Witolda Wegrzyna
widze w autentycznej osobowosci tworczej autora,
Swiadomego niebezpieczenstw swego wyboru,
wynikajgcych z bezposredniego kontaktu z nie-
ujarzmionym przedmiotem, jego otoczeniem. Inne
niebezpieczenstwa to nadmierna u naszej awan-
gardy tykowatosc”, nazywana czesto sktonnoscig
do ascezy, nasz wschodnioeuropejski mistycyzm
nieco ,ikonostatyczne” traktowanie obrazu, co zda-
je sie prowadzi¢ do przesadnie jednokierunkowego,
introwertycznego modelu artysty.

Witold Wegrzyn w pracach sprowadzonych
do funkciji syntezy, egzystencjalnej metafory, wrecz
znaku poszukuje uwarunkowan odbioru rzeczywi-
stosci, rowniez u odbiorcy przestania artystycznego.
Pyta o predyspozycje odbiorcy, stosunek do otocze-
nia, umiejetnosc¢ postrzegania, zdolnosc obalania
konwenciji, wreszcie o zainteresowania, wrazliwosc,
temperament, poziom intelektualny — warto wiec

,Zmierzyc¢ sie” z jego przestaniem do przysztosci,
chocby ze wzgledu na oczyszczajgce dziatanie ta-
kiej proby.

Stanistaw Jasinski,

Przysztosc¢ fotografii. Wystawa
fotografiki Witolda Wegrzyna,
.Gazeta Torunnska” 1989, nr 1977,s. 3

ADAM
PAWLAK

-

0d 1839 roku, to znaczy od momentu uzycia po
raz pierwszy przez Fredericha Williama Herschela
terminu fotografia, obserwujemy ciggty jej rozwaj.
Jednak fotografie za sztuke uznano dopiero w XX
wieku i od tego czasu tatwo dostrzec ekspansje tej
dziedziny. Druga potowa naszego wieku ma wielkie
znaczenie, bowiem gwattowny postep technikioraz
technologii chemicznej stworzyt nowe mozliwosci
w tworczej pracy fotografikow.

Kolor znacznie przyblizyt fotografie do malar-
stwa, ktora na szczescie zachowata to co od dawna
okresla sie pojeciem differentia specifica.

Fotografia kolorowa uczy nowego spojrzenia
i wrazliwosci, ale réwniez moze prowadzi¢ do za-
tracenia podstawowych kanonéw i wartosci doku-
mentacyjnych. Wydaje sie, ze fotografia kolorowa
zmierza do przetamania konwencji, do przekro-
czenia granic tradycyjnej estetyki, ale nie dgzy do
wyrugowania malarstwa.

Warto dodac, ze nawet postmodernistyczne
myslenie o fotografii w zasadzie nie spowodowato
radykalnej zmiany jejistoty. Co wiecej, postugiwa-
nie sie starg technika nie musi by¢ kojarzone z bra-
kiem mozliwosci realizowania nowych pomystow.
Dowodow potwierdzajgcych te teze dostarczyt
nam Witold Wegrzyn — artysta gdanski.

Witold Wegrzyn to tworca fotografii o wyciszo-
nej, refleksyjnej naturze i dlatego predysponowany
jest do kreacji dziet wywazonych. W jego tworczo-
$cinie ma nic przypadkowego, stuzy ona podkre-
slaniu indywidualnosci, a dzieki duzej sprawnosci
warsztatowej jej efekty sg w petni sprawdzalne.

Artysta prezentuje swoistg postawe tworcza.
Fotografia jest dla niego nie tylko wyzwaniem, jest
pytaniem o wartosci artystyczne, poznawcze, este-
tyczneifilozoficzne. Tworca koncentruje sie nado-
Swiadczaniuja, na poczuciu tozsamosci, na odnaj-
dywaniu relacji z przedmiotamii podmiotami—w ich
trakcie pojawiajg sie napieciaiprzezycia, a nawet
antynomie. Miedzy naturg i cztowiekiem dostrzega
dynamiczng wiez i koniecznos¢ dopetnienia.

Witold Wegrzyn uwalnia ze swej podswiadomo-
Sciarchetypy i przywotuje do zycia humanistyczne
wartosci. W ten sposob stara sie przezwyciezacé
alienacje skierowang do siebie samego i autentycz-
nie reagowac na fenomeny kultury i cywilizacyjne na-
bytki. Odblokowujac kreatywne moce wtasnej duszy
zawierza przede wszystkim intuicji i doswiadczeniu.

Artysta od czasu do czasu odchodzi od tra-
dycyjnej fotografiii tworzy metaforyczne, surreali-
styczneibliskie abstrakcji fotogramy. Mam swiado-
mos¢, ze Witold Wegrzyn dzieki bogatej wyobrazni
i jeszcze niewyczerpanym potencjatom tworczym,
nie raz pobudzi odbiorcéw do nowych i ciekawych
przezyc.

Sytuacje Il. Ingerencje-interwencje. Witold Wegrzyn
[katalog wystawyl,

Nadbattyckie Centrum Kultury,

Gdarisk 1998
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DANUTA
GODYCKA

-

[...] Od paru lat dziata w gdanskiej Akademii Sztuk

Pieknych prowadzone przez Witolda Wegrzyna,
przy wsparciu Zbigniewa Treppy i Michata Wegrzy-
na, zaoczne studium nauczania fotografii w formie

licencjatu. Studia te cieszg sie ogromnym zaintere-
sowaniem, przyciagajac osoby czesto zajmujace

sie juz profesjonalnie fotografig oraz licznych pa-
sjonatow majgcych w tej dziedzinie spore doswiad-
czenie. Ponadto fotografia jest od dawna obecna

w programie studiow dziennych. Czy fotografia

jako fotografia jest tak zwanym innym medium?

W kazdym razie na pewno od dawna uznawana

jest za dyscypline w petni autonomiczna, tak jak

malarstwo czy rzezba. Jednakze wtasnie na polu

fotografii tocza sie wcigz liczne poszukiwania, pro-
wadzone przez artystow roznych mediow, wiazace

sie zroznorodnymiinspiracjamiiwynikajgce z roz-
nych postaw artystycznych. Czesto wiec trudno

jednoznacznie stwierdzi¢, co jest ,czysta fotografig,
aco ,innym” dziataniem przy uzyciu fotografii, tym

bardziej ze tworcy bardzo rzadko deklarujg jedno-
znacznosc¢ swoich strategii. Niewatpliwie sposob

nauczania fotografii w gdanskiej ASP, otwierajgcy

sie narozne jejaspekty, przynosi swietne rezultaty,
czego dowodem sg liczne wystawy w roznych ga-
leriach (nie tylko polskich) prac studentow i absol-
wentow akademii uzywajgcych tego medium oraz

duze zainteresowanie krytyki.

Witold Wegrzyn postuguije sie fotografig przede
wszystkim jako medium dajgcym mozliwosc subiek-
tywnego przedstawiania sposobu widzenia swiata,
zobrazowania pejzazu wewnetrznego. Przeksztat-
cany poprzez rozne zabiegi, uzyskiwany poprzez
naktadanie na siebie roznych negatywow, niejed-
nokrotnie naswietlanie ich, postugiwanie sie odre-
alnionym, utrzymywanym zazwyczaj w okreslonej
tonacji kolorem, ,widmowy” obraz fotograficzny,
czesto wzbogacany jest przez autora kolejnymi
dziataniami wykonywanymina negatywach prac

—rysunkami, zadrapaniami, i tym podobnymi. Arty-
sta, tworzac swoje intrygujace, odrealnione obrazy,
ktore niczym wyptywajgce z gtebin podswiadomo-
$Sci migawkowe kadry chwyta i zapisuje na Swiatto-
czutej powierzchni, nie stara sie zacierac stosowa-
nych procedur i sposobow dziatania. Powstajace
fotogramy zazwyczaj pozwalajg na odczytanie za-
stosowanych zabiegow i technik. Tak wiec obrazo-
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wanie wewnetrznych swiatow artysty nastepuje tu

z zasady poprzez mozliwosci tkwigce w specyfice

tego medium, ktorym sie postuguje w sposdb swo-
bodny inieortodoksyjny [...].

Danuta Godycka,

Inne media w: Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku
1945-2005. Tradycja i wspdétczesnoscé

[katalog wystawyl,

red. Elzbieta Skalska, Wojciech Zmorzynski,
Muzeum Narodowe,

Gdarnsk 2005

BOGNA
EAKOMSKA

-

[..] Podobnaczystosc¢ioszczednosé srodkow ce-
chuje prace Witolda Wegrzyna, ktorego fotografie
sg rowniez wspomnieniami sytuacjii odwiedzanych
miejsc. Sg to obrazy czytelne, przypominajgce zna-
ki graficzne, bliskie japonskiej kaligrafiiijej wysubli-
mowanej prostoty. Nie sg to jednak wytgcznie zta-
pane w kadr konkretne fragmenty rzeczywistosci,
ale symbole tradyciji, pieknai przemijalnosci, gte-
boko przeciez zakorzenione w kulturze Dalekiego
Wschodu. Artysta wykorzystuje charakterystyczne
dla Japonii widoki, takie jak suche ogrody, pawilo-

ny ze specyficznymi podgietymi dachami, rzezby
Buddy, brame Tori czy kamienne latarnie po to,
by uczynié¢ z nich nowe obrazy podyktowane przez
wtasnag wyobraznie, talent oraz warsztat. Osobom,
ktore nigdy nie byty w Japonii, a zobaczg jg po raz
pierwszy dziekifotografiom Witolda Wegrzyna, Kraj
Wschodzacego Stonca wyda sie ostojg spokoju
i miejscem wiecznej medytacji, gdzie nowocze-
snosc¢ nie ma dostepu. | choé rzeczywistosc wy-
gladainaczej, artysta zdaje sie tego nie dostrzegac,
znajdujgc esencije na przyktad w kwiatach wisni[...].

Bogna takomska,
lluzje i zmysty w: W strone esencji:
Komoto, Nagawara, Olek, Wegrzyn

[katalog wystawyl,
Galeria pARTer,
Ktodzko 2009

|
Portret Witolda Wegrzyna autorstwa Leszka J. Pekalskiego 1999/2000
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KALENDARIUM

1

Witold Aleksander, urodzony 15 maja
w Wabrzeznie'.

1

1wrzesniarozpoczyna nauke

w Panstwowym Liceum Technik
Plastycznych (obecnie Zespot Szkot
Plastycznych) w Gdyni Ortowie

na kierunku fotografii. Jest m.in.
uczniem nestorow polskiej fotografii—
Bolestawy i Edmunda Zdanowskich.

1064

23 maja konczy z wyrdznieniem Panstwowe
Liceum Technik Plastycznych w Gdyni
Ortowie uzyskujac tytut zawodowy Technik
Sztuk Plastycznych w zakresie Fotografii.

1. Witold Wegrzyn mieszka obecnie
w Gdansku. Jest Zzonaty z Ewa

Wegrzyn z d. Pocierznicka. Ma syna
Michata i corke Monike oraz wnuka

Edwarda Wegrzyna.

1965

15 lipca podejmuje prace na stanowisku
technika w laboratorium fotograficznym
Centralnego Biura Konstrukcji Okretowych
Nr 2 w Gdansku, ktérg wykonuje
do31marca1968r.

Zostaje przyjety w poczet cztonkow
Gdanskiego Towarzystwa Fotograficznego
(GTF).

1068

1marca podejmuje prace w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
(PWSSP) w Gdansku, w Katedrze Grafiki
na stanowisku technik fotograf.

1kwietnia obejmuje stanowisko starszego
technika fotografa w warsztacie
fotograficznym Zaktadu Technik
Materiatowych PWSSP w Gdansku.

1070

1pazdziernika obejmuje stanowisko
technika fotografa w Miedzywydziatowej
Pracowni Technologicznejw PWSSP

w Gdansku, ktore sprawuje

do 30 wrzesnia1971r.
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1968, fot. Jerzy Pocierznicki

(zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).
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Sttpe Social: Beme  Suisse

Par les présentes, le Comité Directeur de la FIAP, agissant dans les limites des pouvoirs qui lui ont é1¢ conférés par les
décisions du Congrés de Barcelone des #1- 25 seplembre 1954, nomme
Yy
&

21sierpnia otrzymuje Nagrode Rektora
PWSSP w Gdansku z okazji 22 lipca.

ARTISTE FIAP (AFIAP)

DE LA FEDERATION INTERNATIONALE DE LART PHOTOGRAPHIQUE
19 grudnia zostaje przyjety w poczet
cztonkow Zwigzku Polskich Artystow en Hommage & ses efforts, & ses travaux, 4 sa tedinique dans le domaine de l'art photographique et en
0. les services éminents rendus & la cause de la Photographie.
Fotografikow (ZPAF). s

Le Secrétaire Général: Le Président

ks it

9 Dyplom nadania Witoldowi Wegrzynowi tytutu ARTISTE FIAP (AFIAP)

przez Miedzynarodowg Federacje Sztuki Fotograficznejw 1972 r.

(zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).

Zostaje uhonorowany tytutem ,Artiste FIAP”

(AFIAP) przez Miedzynarodowag Federacije

Sztuki Fotograficznej (FIAP). Wystawa prac studentéw PWSSP w Gdarisku, od lewej Marian Murman,
Witold Wegrzyn, Jerzy Zabtocki, J6zefa Wnuk (Wnukowa), 1971, fot. NN
(zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).

!

v

1973

1wrzesnia obejmuje stanowisko starszego
technika fotografaw PWSSP w Gdansku.

1pazdziernika zostaje mianowany na stano-
wisko kierownika warsztatu fotograficzne-
go Zaktadu Technik Materiatowych PWSSP
w Gdansku.

21grudnia otrzymuje nagrode Rektora
PWSSP w Gdansku za prace zespotowg
projektowo-realizacyjng wystawy gdan-
skiej ,Realizacje i Propozycje” z okazji Roku
Nauki Polskiej.

T

Na plenerze fotograficznym w kebie,
1974, fot. Zenon Mirota

(zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).

1974
-1978

Petni funkcje wiceprezesa Okregu
Gdanskiego ZPAF.
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1076

1pazdziernikarozpoczyna prace na stano-
wisku wyktadowcy w PWSSP w Gdansku.
Prowadzi zajecia z zakresu fotografiki na
Wydziale Projektowym w Katedrze Grafiki
Uzytkowej.

31grudnia otrzymuje Nagrode Indywidualng
Rektora PWSSP w Gdansku za szczegodlne
osiagniecia w pracy organizacyjnejidydak-
tycznejw roku 1976.

Zostaje powotany przez Ministerstwo Kultu-
ry i Sztuki narzeczoznawce ds. Fotografii.

Opracowuje program nauczania fotografii
w PWSSP w Gdansku.

1977

18 pazdziernika otrzymuje Nagrode Indy-
widualng Rektora PWSSP w Gdansku za
szczegolne osiggniecia we wprowadzeniu
technik fotograficznych do prac artystycz-
no-badawczych w dziedzinie malarstwa

i grafiki.

Jesienia, razem z zatozycielem i kierowni-
kiem Leszkiem Brogowskim oraz Mar-
celim Bacciarellim, Pawtem Borkowskim,
Wojciechem Leszczynskimi Grzegorzem
Sztabinskim, wspottworzy gdanskg Galerie
GN, ktora dziatata wystawienniczo

od 3 stycznia1978 r.do 13 grudnia 1981r.

->
Wernisaz wystawy Witolda Wegrzyna

pt. .Rekonstrukcje krajobrazu” w Galerii

GN, pierwszy z prawej Leszek Brogowski,
Gdansk, 1978, fot. Leszek J. Pekalski (zbiory
prywatne Witolda Wegrzyna).

Witold Wegrzyn z Edmundem Zdanowskim,
Gdynia, 1976, fot. Stefan Figlarowicz (zbiory
prywatne Witolda Wegrzyna).

]

v

Gdarisk, 29.08. 1978,

Ssagowny Panie,

2 ¥e wrzedniu rozpoezyna dziatalnoéé nows gdafiska galeria
0 roboczej nazwie " AUT ",ktérej kouisarsem miak
bt . atem zaszezyt
Wspétprowadzgeymi 85 Adam Haras i derzy Ostrogdérsii.
Poltnn0l111§ly.te Galeria powinna prezentowaé z2jawiska
wychodzgee poza tradyeyjne Podziaty dyseyplin.Sztuke,
wa 2 formalnymi i technicznymi ograniczeniami oras po
ren penetracji poza dotychezasowe granice.
énajgc Parisis dziatalnoéé,enciclibydmy prosié Pana °

udzial w poiazie * GRANICE II *,ktd
’ odbedzie si -
dziernika 1978 roku. 5 s okl

Prosimy,

ktéra sry-
8zerza tee

gl . Jesli to mo2liwe o Przysitanie 2 prac w terminie
© 25> wrzednia br. n= adres: Salon Sztuii BYA,
80-531  GDAN 5&. A S L

Oezd xujemy Panskie] odpowiedzi i

prosimy o v
razéw szacuniu, y o przyleeie wy

Z powasaniem
Witostaw Marex Czerw
fmomn"
Witosiaw Marek Uzerwonis Salony Eui- 14

20 Paidsierniika 686/5 2’ Y
87-853 s0POT T e

Ponise] Banieszezaumy liste oséb z
aproszonych de wziee
W pokazie: sl
lelierdyszax dan 10, Pray jems i
. ; i Le
z.gielawsn Andrzej ‘Ii:Rongj:nwslci g;::;k
E.Lze;‘wong Witostaw i2.relivisci ders
4.Uudgowiax Wiodzimiers 13.Wegrzyn Witols

S«Drogomexi Leszei
b.Grodnicxi Hysgzard
T.Haras Adam

8.Natzlia Lach-Lachowicz
Yslachowicz Andrze}

1078

14 pazdziernika otrzymuje Nagrode Indywi-
dualng Il stopnia Ministra Kultury i Sztuki za
szczegolne osiggniecia w dziedzinie dydak-
tyczno-wychowawczejiartystycznej.

1979

Bierze udziat w pierwszym polskim se-
minarium naukowym na temat nauczania
fotografii organizowanym przez Akademie
Sztuk Pieknych w Krakowie.

Otrzymuje Brazowy Krzyz Zastugiiodzna-
ke honorowg ,Zastuzony Dziatacz Kultury”
nadang przez Ministra Kultury i Sztuki.

-
Dokument z 28 sierpnia 1978 r. napisany
przez Witostawa Czerwonke zapraszajgcy

Witolda Wegrzyna do udziatu w pokazie

«Granice II" organizowanym przez Galerie¢ AUT

(zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).
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1031

4 grudnia otrzymuje nagrode Rektora
PWSSP w Gdansku za dziatalnos¢ dydak-
tyczngiartystyczna.

Zostaje wybrany do Komisji Uczelnianej
PWSSP w Gdansku ,Solidarnosé”.

1082,

Zostaje powotany na przewodniczgcego
Okregowej Komisji Kwalifikacyjnej ZPAF
w Gdansku.

Obrady Jury Dorocznej Wystawy Fotografii GTF, pierwszy rzad od prawej Krzysztof Jakubowski,

Zofia Rydet, Witold Wegrzyn, Jerzy Lewczynski, Michat Sowirski, drugi rzad od prawej

Bogustaw Nieznalski, NN, Wojciech Jung, Leszek J. Pekalski, Stawomir Pultyn, Witold Mokrzycki,

NN, NN, NN, 1983, fot. Stawomir Fiebig (zbiory prywatne Stawomira Fiebiga).

\

1034

1wrzesnia obejmuje stanowisko kierownika
Zaktadu Fotograficznego PWSSP w Gdan-
sku.

23 listopada otrzymuje Nagrode Zespotowg
Rektora PWSSP w Gdansku za zebranie
materiatéw do monografii Szkoty.

1035

11 grudnia otrzymuje Nagrode Zespotowag
Il stopnia Rektora PWSSP w Gdansku za
projektirealizacje scenariuszainauguracji
obchodow 40-lecia Uczelni.

Otrzymuje Medal im. Jana Buthaka przyzna-
ny przez Zarzad Gtowny ZPAF za dziatal-
nosc¢ artystyczna.

T

1086

Bierze udziat w pierwszych przewodach
naukowych z zakresu fotografii. Uczestni-
czy w przewodowej Radzie Wydziatu Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Przedstawia metodyke i profile nauczania
fotografiiw PWSSP w Gdansku.

Wernisaz wystawy Witolda Wegrzyna pt. ,Fotografia bez fotografii”

w Galerii Punkt GTPS, Gdansk, 1985, fot. NN (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).
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1087

Zostaje wybrany do Rady Artystycznej
Zarzadu Gtownego ZPAF w kadencji
1987-1990.

Notatki wykonane przez Witolda
Wegrzyna dotyczace projektu
artystycznego ,P-fotografia”, [1989]

(zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).

-

Sympozjum i plener ,Wiezyca" na Kaszubach, od lewej
Pawet Pierscinski, Andrzej Lachowicz, Witold Wegrzyn, 1988,
fot. Leszek J. Pekalski (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).
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29 listopada otrzymuje Nagrode Il stopnia
Rektora PWSSP w Gdansku za osiggniecia
w pracy pedagogicznejiartystycznej

w roku akademickim 1987/1988.

Otrzymuje Nagrode Zespotowg Prezydenta
Miasta Gdanska w dziedzinie Kultury
i Sztuki.

1939

22 lipca otrzymuje Nagrode Artystyczng
Il stopnia Ministra Kultury i Sztuki za
osiggniecia artystyczne.

1901

15 lutego zostaje mianowany na stanowisko
starszego wyktadowcy w PWSSP

w Gdansku. Prowadzi zajecia z zakresu
fotografiki w Katedrze Projektowania
Graficznego oraz w Katedrze Podstaw

i Metodyki Projektowania Architektury
Whnetrzi Wzornictwa Przemystowego.

141

1995

14 listopada zostaje wyrézniony odznaka
honorowa ,Zastuzony Dziatacz Kultury”
nadang przez Ministra Kultury i Sztuki.

6 grudnia otrzymuje Nagrode

Zespotowg Rektora PWSSP w Gdansku

za zaangazowanie i osobisty udziat

w przygotowaniach zwigzanych

z Obchodami 50-lecia PWSSP w Gdansku.

grudzien] Jest pomystodawca

i kuratorem wystawy prac studentow
Pracowni Fotografii PWSSP w Gdansku
pt. ,Fotogramy” w Gdanskiej Galerii
Fotografii.

Zostaje powotany przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki do petnienia funkciji
konsultanta szkolnictwa artystycznego.

Podczas tkania gobelinu z serii ,Mare Nostrum” projektu J6zefy Wnuk (Wnukowej) w Pracowni Tkaniny

PWSSP w Gdansku, od lewej J6zefa Wnuk (Wnukowa), Witold Wegrzyn, Izabela Turkiewicz-Petrycka,

Grazyna Szuchnik, Agata Zielinska-Gtowacka, 1987, fot. NN (Archiwum fotografii ASP).

]

v
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1006

3 sierpnia otrzymuje Nagrode Prezydenta
Miasta Gdanska w Dziedzinie Kultury

i Sztuki za tworzenie trwatego wizerunku
Gdanska w fotografii artystycznej.

[listopad] Jest pomystodawcaiinicjatorem
oraz zostaje kuratorem wystawy
fotograficznej studentow Akademii Sztuk
Pieknych (ASP) w Gdansku pt. ,Portfolio”
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie.

Zostaje powotany do Rady Artystycznej
Zarzadu Gtownego ZPAF w kadencji
1996-1999.

1997

14 listopada podczas Jubileuszu ZPAF
(1947-1997) otrzymuje Medal 50-lecia
ZPAF za wybitne osiggnigcia tworcze
w dziedzinie fotografii.

16 grudnia otrzymuje Nagrode Il stopnia
Rektora ASP w Gdansku za twoércze
zaangazowanie w pracy dydaktyczno-
artystycznejw roku akademickim
1996/1997.

Zaktada Wyzsze Studium Fotografii przy
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku,
ktore rozpoczyna dziatalnosc od
drugiego semestru, a w roku akademickim
2004/2005 zostaje przeksztatcone

w kierunek Realizacja Obrazu Filmowego,

Witold Wegrzyn otrzymuje nagrode z rgk Prezydenta Miasta Gdanska Tomasza Posadzkiego,

Dwoér Artusa w Gdansku, 1996, fot. NN (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).

!
v

Telewizyjnego i Fotografii w zakresie
Fotografii przy Wydziale Grafikii Malarstwa
ASP w Gdansku.

1997-2010 realizuje autorski program
nauczania fotografiiw ASP w Gdansku.
W ramach studiow odbywaty sie wyktady,
warsztaty, prelekcje, wieczory autorskie,
plenery, na ktore zapraszani byliliczni
wybitni artysci spoza Uczelni?.

2. Do grona zaproszonych nalezeli m.in.:

tworcy z grupy ,£6dz Kaliska", Adam Bujak,

Jakub Byrczek, Krzysztof Cichosz, Andrzej
Dudek-Diirer, Krzysztof Gierattowski,
Waldemar Jama, Krzysztof Jurecki,
Andrzej Lachowicz, Jerzy Lewczynski,
Natalia LL, Marianna Michatowska,

Chris Niedenthal, Jerzy Olek, Wojciech
Prazmowski, Grzegorz Przyborek,

Witold Przymuszata, J6zef Robakowski,
Tadeusz Rolke, Andrzej Rézycki,

Tomasz Sikora, Andrzej Swietlik, Zbigniew
Tomaszczuk, Tomasz Tomaszewski,

Stefan Wojnecki, Stanistaw J. Wos.

Nagroda Prezydenta Miasta Gdariska

w Dziedzinie Kultury i Sztuki

dla Pana

‘Witolda
ngrzyna

Za fworzenie
trwatego wizerunku Gdariska
w fotografii artystycznej

9\'# o

Prezydent Miasta Gdariska
—

: @sazc@%

omasz ‘Posadz

Gk am Sk oS e TP TG 6 .

T

Dokument z 3 sierpnia 1996 r. o przyznaniu
Witoldowi Wegrzynowi Nagrody Prezydenta
Miasta Gdanska w Dziedzinie Kultury i Sztuki

(zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).
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N
1

Medal im. Jana Buthaka przyznany w 1997 r.
Witoldowi Wegrzynowi z okazji 50-lecia ZPAF
za wybitne osiggniecia w dziedzinie fotografii

(zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).
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2000

1lutego zostaje przyjety w poczet cztonkdéw
National Geographic Society.

1008

marzec| Jestinicjatorem oraz zostaje
kuratorem wystawy prac studentow ASP
w Gdansku z Pracowni Fotografii w Galerii

Na Lewo w Miejskim Domu Kultury ' 754 7avY

w Malborku.

0

wrzesien] Zostaje kuratorem wystawy prac
studentéw Pracowni Fotografiii Wyzszego
Studium Fotografii ASP w Gdansku
pt..,Przygoda II” w Sali Spotkan Ktodzkiego
Osrodka Kultury w ramach Festiwalu Nowej
SztukilAbiRynT-u ,Fotografia na granicy”.

9‘ ({ Q/Z.//\ 21 grudnia otrzymuje Nagrode Il stopnia

Rektora ASP w Gdansku za szczegodlne
osiggniecia pedagogiczneipetng
zaangazowania, skuteczng dziatalnosc¢

M 1 « organizacyjna.
I 9 9 9 % é?/‘—\_d’(,__ Wraz ze studentami ASP w Gdansku bierze

listopad] Jest pomystodawca cyklu wystaw
,Przygoda”. Zostaje komisarzem wystawy
fotograficznej studentow i absolwentow
ASP w Gdansku pt. ,Przygoda. Fotografia
w gdanskiej ASP” w Galerii Sztuki
w Ktodzkim Osrodku Kultury.

==\ udziat w Miedzynarodowym Sympozjum
Fotograficznym oraz plenerze Uczelni 1

—
Artystycznych .Profile” w Skokach pOd Podczas wizyty w Kioto (Japonia), od lewej NN, NN, Grzegorz Przyborek, Stefan Wojnecki, Witold
1wrzesnia otrzymuje stanowisko W [ o (»{/\——-’ Poznaniem. Uczestniczy w tym cyklicznym Wegrzyn, Jan Berdyszak, 1999, fot. Jerzy Olek (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).
kierownika Wyzszego Studium Fotografii l U wydarzeniu od lat 90. iréwniez

ASP w Gdansku. Funkcje sprawuje po roku 2000.

do2005r.

[luty] Zostaje kuratorem wystawy 0

fotograficznej studentéw ASP w Gdansku Po obejrzeniu wystawy Witolda Wegrzyna ,Sytuacje Il. Ingerencje-interwencje” w 1998r.

pt. ,Przygoda” w Starej Galerii ZPAF prof. J6zefa Wnuk (Wnukowa) napisata do artysty ,Bardzo sie dziwuje i b. mi sie podoba i bym Wizyta w sklepie z pamigtkami w Nara (Japonia), od lewej Witold Wegrzyn, Joanna Zastr6zna,
w Warszawie. chetnie z Panem o tym pogadata” (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna). Marlena Nijaka, 1999, fot. NN (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).

-
Wieczo6r autorski
Wojciecha Prazmowskiego
(stoi pod $sciang)

w ramach Wyzszego
Studium Fotografii ASP

w Gdarisku, Galeria Nowa
Oficyna, Gdansk, 1999,
fot. Mirostaw Araszewski

(zbiory prywatne

Witolda Wegrzyna).
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ra

Miedzynarodowe Sympozjum

Fotograficzne Studentéw

Uczelni Artystycznych ,Profile”

w Skokach organizowane przez
ASP w Poznaniu, 2000, fot. Zaktad
Fototechniki Politechniki
Wroctawskiej (zbiory prywatne

Witolda Wegrzyna).

<« 0

Dokument z 1 lutego W Pracowni Fotografii ASP w Gdansku,
2000r. potwierdzajgcy 2000, fot. Michat Wegrzyn (zbiory
The Officers & Board of Trustees
s ¥ & f ¥ cztonkostwo Witolda prywatne Witolda Wegrzyna).
(Oficjalnie potwierdzajg, ze Woegrzyna w National e N s .
Pan Witold Wegrzyn Geographic Society
jagr czlonkiermn (zbiory prywatne
3 i 5 Witolda Wegrzyna) W Pracowni Fotografii ASP w Gdarisku ze studentkg Agnieszkg Grandowicz,
Natwna[ GeOgrqphw Sacwbl 2001, fot. Michat Wegrzyn (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).
od 1 lutego 2000 v
Dokument z 21 grudnia 2000 r. o przyznaniu
Wuzna}’ll'u dla wspar(.‘l'a udzfelanego Witoldowi Wegrzynowi przez JM Rektora
National Geographic Society ASP w Gdansku prof. Jerzego Krechowicza
organizacji naukowo-edukacyjnej zatozonej w 1888 roku Nagrody Il stopnia (zbiory prywatne
w celu upowszechniania wiedzy geograficznej Witolda Wegrzyna).
oraz promowania badari i odkryc. 1
A ML % Bt o Pl
Chairman President Editor ARADEMIA SZTUR PIESTCH
W GDANSKL

REKTOR

Stwykl. Witold WEGRZYN

Za szezegdlne osiqgnigeia  pedagogiczne @ pelng
zaangaiowania, skuteczng dzialalno$é  organizacyjng
prayznaje Panu

Nagrode Rektora Il stopnia

Rektor

prof. Jerzy Krechowicz

Gdarisk dnia 21 grudnia 2000 .

-
Witold Wegrzyni Jerzy Olek
na gdynskiej plazy, 2000,

fot. Naoya Yoshikawa (zbiory

prywatne Witolda Wegrzyna).




148

2001

[czerwiec] Jest pomystodawca, inicjatorem
iwspotkuratorem razem z Michatem
Wegrzynem wystawy prac studentéw,
absolwentéw i pedagogow ASP w Gdansku
pt. ,Medium jako medium. Fotografia

w gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych”

w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie.

Podczas zaje¢ w Wyzszym
Studium Fotografii

ASP w Gdansku, 2001,

fot. Michat Szlaga (zbiory
prywatne Witolda Wegrzyna).
!

v

Wernisaz wystawy Witolda Wegrzyna pt. ,Sytuacje Il - St6t"” w gdanskiej Galerii Nowa Oficyna,
w pierwszym rzedzie od lewej Maryla Zelazkiewicz, Jadwiga Borowiec, Grzegorz Radecki,

Witold Wegrzyn, 2001, fot. Michat Wegrzyn (Archiwum fotografii ASP).

2002

12 grudnia otrzymuje Nagrode | stopnia
Rektora ASP w Gdansku za petng
zaangazowania dziatalnos¢ pedagogiczng
w dziedzinie fotografii artystycznej,
szczegolnie zas za wypracowanie
znakomitego modelu ksztatcenia
licencjackiego w tej specjalnosci.

Zostaje powotany do Rady Artystycznej
Zarzadu Gtownego ZPAF w kadencji
2002-2005.

Dokument z 12 grudnia 2002 r. o przyznaniu Witoldowi
Wegrzynowi przez JM Rektora ASP w Gdansku prof.

Tomasza Bogustawskiego Nagrody | stopnia (zbiory

prywatne Witolda Wegrzyna).

N

LAY

AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH

W GDANSKU

Szanowny Pan

stawykt. Witold Wegrzyn

149

T

Spotkanie cztonkéw Rady Artystycznej w siedzibie Zarzgdu Gtéwnego ZPAF
w Warszawie, od lewej Witold Wegrzyn, Tadeusz Rolke, Waldemar Jama,
Jerzy Lewczynriski, Andrzej Baturo, Andrzej Swietlik, Zbigniew Tomaszczuk,

2002, fot. NN (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).

Mandaty elektorskie — 1988 ZPAF, 1993
PWSSP w Gdansku, 2002 ASP w Gdarnsku
(zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).

!

v

Gdafisk, 12. 12. 2002 r.

Przyznaje Panu NAGRODE REKTORA Akademii Sztuk Pigknych w Gdariskn MA NDAT

I stopnia za pelng zaangazowania duatalnosé pedagogicing w duedzinie fotografii

artystyczney, sxczegblnie zas za wypracowanie nakomitego modelu fksztatcenia

licencjackiego w tef specjalnosci.

Z wyrazami szacunku i wdzigcznosei
araette

ZPAF

W P
proff. nadzw. Tomasz Bogustawski

REKTOR AKADEMII SZTUK PIEKNYCH

Warszawa,marzec1988
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2003

wrzesien] Zostaje kuratorem wystawy
prac studentow i absolwentow ASP
w Gdansku pt. ,Przygody Il czyli pomiedzy
intuicjg a erudycjg” w Galerii Sztuki
Ktodzkiego Osrodka Kultury w ramach
Festiwalu Nowej SztukilAbiRynT-u
LStrefapomiedzy”.

-
Uroczysto$é nadania tytutu doktora Witold Wegrzyn i Wojciech

honoris causa prof. Wtodzimierzowi Mokwinski podczas otwarcia

Padlewskiemu w Auli gdanskiej ASP, wystawy prac studentéw

Wydziatu Malarstwa i Grafiki
ASP w Gdansku, 2003,

od lewej Witold Wegrzyn,

Remigiusz Grochal, Andrzej Pniewski,
fot. Anna Okoniska-Wesiora

(Archiwum fotografii ASP).

2003, fot. Anna Okonska-Wesiora
(Archiwum fotografii ASP).

!

v

Dokument z 17 pazdziernika 2003 r. napisany
przez Andrzeja Lachowicza z zaproszeniem
dla Witolda Wegrzyna do cztonkostwa w Euro Foto

Clubie (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).

uurco
)

Wroclaw, 17.X. 2008 r.

Szanowny Pan

i

W imieniu zalozycieli Euro Foto Clubu pragniemy zaprosié
Pana do wstapienia w nasze przedsigwzigcie. . g
Prosimy traktowaé nasze zaproszenie jako wyraz najwyzszego
szacunku dla Pariskiej tworczoéei, bez ktérej historia polskiej fotografii jest nie do
pomyélenia. o
Liczymy na pozytywna odpowiedZ.
Z wyrazami glebokiego szacunku

—

Andrzej Lachowicz

W zalaczeniu:
- Myél przewodnia EFC
- Regulamin EFC
- Deklaracja czlonka EFC

Ko dencja na t, y adres EFC:

Przewodniczacy Kapituly EFC
Andrzej Lachowicz

53-332 Wroclaw

ul. Powstancéw Slaskich 114 m. 64
tel. 0 608 743 704

Witold Wegrzyn dokumentuje
otwarcie wystawy w przestrzeniach
ASP w Gdansku, 2004,

fot. Anna Okoriska-Wesiora
(Archiwum fotografii ASP).

!

Vv

Obrona pracy dyplomowej na Wydziale Grafiki i Malarstwa ASP

w Gdansku, od lewej dyplomantka Anna Nogalska, Zbigniew Gorlak,
Jacek Staniszewski, Grzegorz Protasiuk, Witold Wegrzyn,

Jadwiga Okrassa, Jerzy Krechowicz, 2004, fot. Michat Wegrzyn
(Archiwum fotografii ASP).

T

W Pracowni Fotografii ASP

w Gdarnisku, I. 2002-2005,

fot. Witold Wegrzyn (zbiory
prywatne Witolda Wegrzyna).



T

Inauguracja Roku Akademickiego 2004/2005 w gdarnskiej
ASP, w pierwszym rzedzie od lewej Zbigniew Gorlak,

w drugim rzedzie od lewej Witold Wegrzyn, Hugon Lasecki,
Wojciech Zmorzynski, Dariusz Syrkowski, 2004,

fot. Anna Okorniska-Wesiora (Archiwum fotografii ASP).

2005

Obejmuje stanowisko kierownika kierunku
Realizacja Obrazu Filmowego,
Telewizyjnego i Fotografii w zakresie
Fotografii przy Wydziale Grafikii Malarstwa
ASP w Gdansku. Funkcje sprawuje do 2010 .

Wernisaz wystawy pt. ,Kult krawedzi - krawedz kultu. Dialog
artystyczny Jerzy Olek - Witold Wegrzyn" w stubickiej Galerii Okno,
tytem Jerzy Olek, Witold Wegrzyn i kierownik galerii Anna Panek-Kusz,
2005, fot. Anna Rojkowska (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).

]

v

0

Przeglad semestralny prac studentéw ASP w Gdansku, od lewej

Anna Krélikiewicz, Maciej Swieszewski, Piotr J6zefowicz, Jerzy Ostrogoérski,

Alina Jackiewicz-Kaczmarek, Witold Wegrzyn, Teresa Miszkin, tytem

Maria Targonska, 2007, fot. Michat Wegrzyn (Archiwum fotografii ASP).

2006

czerwiec] Zostaje wspotkuratorem razem
zMichatem Wegrzynem wystawy
fotograficznej studentow i absolwentow
ASP w Gdansku pt. ,Przygoda V. Fotografia
w gdanskiej ASP” w Galerii FF w £6dzkim
Domu Kultury.

2007

marzec| Zostaje wspotkuratorem razem
zMichatem Wegrzynem wystawy
fotograficznej studentow i absolwentow
ASP w Gdansku pt. ,PrzygodalV. Obszary
medium. Fotografia w gdanskiej ASP”
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie.

13 wrzesnia obejmuje stanowisko
kierownika Katedry Mediéw na Wydziale
Grafiki ASP w Gdansku. Funkcje sprawuje
do 31sierpnia2008r.

Przeglad semestralny prac studentéw ASP w Gdarnsku, na pierwszym
planie Witold Wegrzyn, w tle Anna Krélikiewicz i Teresa Miszkin, 2007,
fot. Anna Okoriska-Wesiora (Archiwum fotografii ASP).

N2
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-
Dokument z 6 grudnia 2010r. =
o przyznaniu Witoldowi Wegrzynowi

przez JM Rektora ASP w Gdarnsku

‘?VA“;I .
prof. Ludmite Ostrogoérska
REKTOR AKADEMII SZTUK PIEKNYCH W GDANSKU
Nagrody | stopnia (zbiory prywatne
Witolda Wegrzyna).

Gdanisk 06.12.2010 r.

30 wrzesnia przechodzinaemeryture
konczac prace dydaktyczng w ASP

w Gdansku.
Pan
s N ) WITOLD WEGRZYN
1pazdziernika obejmuje stanowisko
starszego specjalisty ds. fotografii
w ASP w Gdansku, ktore sprawuje Przyznaje Panu NAGRODE REKTORA Akademii Sztuk Pigknych w Gdaiisku
do 31grudnia2010r. I stopnia

za wieloletnia prace na rzecz naszej Uczelni, za wprowadzanie w tajniki
warsztatu kolejnych rocznikow studentow, za opracowanie programu studidw

6 grudnia otrzymuje Nagrode | stopnia niestacjonarnych 1 stopnia kierunku Realizacja obrazu filmowego,
. : H telewizyjnego | fotografii, w zakresie: fotografia, ktére poszerzyly oferte
Rektora ASP w Gdarisku za WIelOIetma edukacyjng Akademii Sztuk Pigknych w Gdarsku, za wyjatkowe
0N prace narzecz Uczelni, za wprowadzanie zaangazowanie i dbalos¢ o ich funkcjonowanie, za dokumentowanie i
. . . ) . o . o utrwalanie historii Uczelni.
Obrona pracy dyplomowej na Wydziale Grafiki ASP w Gdansku, od lewej w tajniki warsztatu kolejnych rocznikow
Zygmunt Okrassa, Aleksander Widynski, Grzegorz Protasiuk, siedzi studentéw, za opracowanie programu
Jerzy Krechowicz, NN, NN, Wojciech Zaniewski, Janusz Akermann, studidéw niestacjonarnych | stopnia

Szanowny Pan Witold Wear ; . . - Z wyrazami szacunku
Krzysztof Stojatowski, Witold Wegrzyn, Stawomir Witkowski, dyplomant 4 grayn kierunku Realizacja Obrazu Filmowego,

Piotr Zastrézny, 2008, fot. NN (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna). Telewizyjnego i Fotografii w zakresie Dﬂ

fotografii, ktore poszerzyty oferte -
Drogi Kolego! edukacyjng ASP w Gdansku, za wyjatkowe prof. Ludmita Ostrogérska
zaangazowanie idbatosc¢ oich

W imieriu Zarzadu Gléwnego Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw mam funkcjonowanie, za dokumentowanie
ogremna przyjemno$é powiadomié Kolege o nagrodzie przyznanej Koledze przez i utrwalanie historii Uczelni.
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Nagroda jest wyrazem uznania dla dorobku artystycznego i postawy twérczej.

Jest réwniez $wiad ia, jakie dla srodowiska fotograficznego

i kultury polskiej ma dziatalno$¢ Kolegi. Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku
ia Pig| w

Skladajac najserdeczniejsze gratulacje, pragne jednoczesnie zaprosié Kolege na

Targ Weglowy 6 = 80-836 Gdarisk » tel.: 58 301 28 01 » faks: 58 301 22 00 = www.asp.gda.pl

uroczystost, podczas kiérej minister dokona wreczenia nagrody. Ta mika Komisja egzaminacyjna podczas ostatniego dyplomu na kierunku Realizacja Obrazu
car:zwnin odbedzie si¢ w poniedzialek 14 grudnia 2009 r. o godzinie 17,00 Filmowego, Telewizyjnego i Fotografii w zakresie Fotografii przy Wydziale Grafiki ASP
. . . _ w siedzibie ZPAF w Warszawie, ale zapraszam juz na 16.00, i j
1listopada zostaje mianowany na stano do spotkania z kelegani, J bedzie okazja w Gdanisku, od lewej Jadwiga Okrassa, Krzysztof Jurecki, Waldemar Jama,

wisko starszego specijalisty ds. fotografii
w ASP w Gdansku, ktore sprawuje do 30
wrzesnia2010r.

Jolanta Stasiak-Sopolinska, Witold Wegrzyn, Cezary Paszkowski, tytem Janusz Akermann,

2010, fot. NN (zbior rywatne Witolda Wegrzyna).
Z wyrazami szacunku i uznania - ( Yy pry egrzyna)

N

) ) Mariusz Wideryfiski \
14 grudnia otrzymuje odznake honorowg \/\j\;
,Zastuzony dla Kultury Polskiej” nadang \\j\y‘ MM —
Prelss Z6 ZPAF

przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego za dorobek artystyczny i po-
stawe tworcza.

Warszawa, 8 grudnia 2009.
1

0

Dokument z 8 grudnia
2009 r. 0 przyznaniu
Witoldowi Wegrzynowi
Nagrody MKiDN
(zbiory prywatne

Witolda Wegrzyna).

«
W Pracowni Fotografii gdarskiej ASP,
Witold Wegrzyn siedzi w otoczeniu
studentéw i wspétpracownikow,

w pierwszym rzedzie od lewej
Waldemar Jama, Jolanta Stasiak-
-Sopolinska, w drugim rzedzie drugi z prawej

Krzysztof Jurecki, 2009, fot. Michat Wegrzyn

(zbiory prywatne Alicji Walczak).
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-

Witold Wegrzyn w Tatrach,
2016, fot. Ewa Wegrzyn (zbiory
prywatne Witolda Wegrzyna).

2014

Zostaje powotany do Rady Artystycznej
Zarzadu Gtownego ZPAF w kadencji
2014-2017.

Bierze czynny udziat w projekcie
opracowywania zdje¢ z Archiwum
Fotografii ASP w Gdansku.

->

Ewa i Witold Wegrzynowie

na wernisazu wystawy ,Kadry
zapisane w pamieci. ASP w Gdansku
w obiektywie Witolda Wegrzyna",
Zbrojownia Sztuki, Gdarisk 2018,
fot. Bartosz Zukowski (Archiwum

fotografii ASP).

-

Witold Wegrzyn z synem
Michatem i wnukiem Edwardem
w Bath (Wielka Brytania), 2018,
fot. Agnieszka Jatkowska
(zbiory prywatne

Witolda Wegrzyna).

2017

Zostaje powotany do Rady Artystycznej
Zarzadu Gtownego ZPAF w kadencji
2017-2020.

Zostaje wspotkuratorem wystawy pt.

,Kadry zapisane w pamieci. Akademia
Sztuk Pieknych w Gdansku w obiektywie
Witolda Wegrzyna” w Zbrojowni Sztuki
ASP w Gdansku.

Witold Wegrzyn wykonuje w 2018 r. pamigtkowe zdjecie pracownikom i studentom

ASP w Gdansku przed Wielkg Zbrojownig nawigzujgce do fotografii wtasnego

autorstwa z 1974 r., fot. Bartosz Zukowski, Witold Wegrzyn (Archiwum fotografii ASP).
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Oprac. Monika Scharmach, wspétpraca Piotr Giziriski
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-
Pierwsza nagroda
Festiwalu Artystycznego

«Wiosna Opolska”, 1973

WAZNIEJSZE
WYSTAWY
[ KONKURSY

(zbiory prywatne
Witolda Wegrzyna). WSZ\’STI\IM 1 KAZDEMU Z OSOBNA WIADOMEM
CZYNIMY 1%

s/
Prerntpy Hagrody
7
W KONKURSIE
PODCZAS FESTIWALU ARTYSTYCZNEGO

WIOSNA OPOLSKA

WYROKIEM PRZESWIETNEGO JURY OTRZYMALA
PRACA PANI (A}

HWpotda PWeogriyra

CO WEASNORECZNYM PODPISEM 1 PIECZECIA
W NASZE] OBECNOSCI ODCISNIETA
ZASWIADCZAMY

KH'H(JI\'A‘JK/(‘Y!JZIALU KULTURY

1 6 e
- EF NURKOWSEI
HEDAKTOR NADZELNY

Brgzowy medal XIX Salonu

- Piekno Pomorza Gdariskiego, Gdanskie Towarzystwo
Fotograficzne (GTF), Towarzystwo Krzewienia
Kultury Fizycznej, Spoteczny Fundusz Odbudowy
Stolicy, Gdansk - Il nagroda

1068

- Wystawa indywidualna, Klub Wiezowiec Biura
Projektow Budownictwa Komunalnego w Gdansku;
Klub Pracownikow Politechniki Gdanskiej; Klub
Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki (MPiK) w Stupsku

- Piekno Zabytkow Ziemi Gdariskiej, Gdansk —Ililll
nagroda

- V Wiosna Opolska, Festiwal Artystyczny w Opolu,
Konkurs fotograficzny — I nagroda

1069

- Ludzie morzaiich praca, Bydgoski Klub
Marynistow —Ill nagroda

1970

- PWSSP [wystawa indywidualna], Pasaz Zbrojowni
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
w Gdansku

- Doroczna Wystawa Gdariskiego Towarzystwa
Fotograficznego, Gdansk — ztoty medal

- Ogdlnopolska Wystawa Fotografii Artystycznej

,Venus 70", Krakow - brgzowy medal

- VI Wiosna Opolska, Festiwal Artystyczny w Opolu,

Konkurs fotograficzny — I nagroda

1971

- Miedzynarodowa Wystawa Fotografii Artystycznej,
Linz (Austria) — ztoty medal

- |V Miedzynarodowy Salon Fotografii,
Zwevegem (Belgia) — ztoty medal

- XIX Salon Fotografii Artystycznej, Bordeaux
(Francja) — brazowy medal

- Wystawa Fotografii Artystycznej,Lato 717,
Cieszyn-Inagroda

- Il Biennale Krajobrazu Polskiego, Wojewodzki
Dom Kultury w Kielcach - Il nagroda

- IIOgdlnopolska Wystawa Fotografii Artystycznej

.Kobieta”, Wroctaw — I nagrodai dyplom

Dolnoslaskiego Towarzystwa Fotograficznego

1972

- London Salon of Photography, London (Wielka
Brytania) — ztoty medal

- |V Ogdlnopolski Salon Portretu Artystycznego,
GTF w Gdansku — Grand Prix, nagroda Ministerstwa
Kultury i Sztuki (MKiS) i dyplom Zwigzku Polskich
Artystéw Fotografikow (ZPAF)

- VI Salon Fotografiki Polski Pétnocnej ,Ztocisty Jantar”,
Gdansk —nagroda Ziemi Bydgoskiej

- Miedzynarodowy Salon Fotografii Artystycznej,
Katowice —dyplom

1973

- Miedzynarodowy Salon Fotografii ,Art”,
Murray-Bridge (Australia) — srebrny medal

- Miedzynarodowa Wystawa Fotografii Artystycznej

,Zena 73", Strakonice (Czechostowacja) —

srebrny medal

- VI Biennale Fotografiki Krajow Battyckich,
Gdansk —brgzowy medal

- Ogdlnopolski Konkurs Fotograficzny ,Port Pétnocny”,
Gdanskie Towarzystwo Przyjaciét Sztuki (GTPS) —
Ilnagroda

- VIl Wiosna Opolska, Festiwal Artystyczny w Opolu,
Konkurs fotograficzny — I nagroda

Fotografii Artystycznej
w Bordeaux (Francja),
1971 (zbiory prywatne
Witolda Wegrzyna).

a

1972 (zbiory prywatne
Witolda Wegrzyna).

Ztoty medal Salonu Fotografii

w Londynie (Wielka Brytania),

-

Zaproszenie na wystawe

+«Witold Wegrzyn. Penetracje”

[Gdansk], 1975 (zbiory
prywatne Witolda Wegrzyna).

RAZGLOSNT QPOLSKIE] PR

ROMANNRILLARDY

OPOLE W MAJU 1973 R

PENETRACJE

Witold WEGRZYN

Gdansk - wrzesien - 1975

«
Srebrny medal
Miedzynarodowego Salonu
Fotografii w Murray Bridge
(Australia), 1973 (zbiory
prywatne Witolda Wegrzyna).

Srebrny medal Miedzynarodowej Wystawy Fotografii
Artystycznejw Buenos Aires (Argentyna), 1975 (zbiory
prywatne Witolda Wegrzyna).

!

v
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1974

- Ogdlnopolski Konkurs Fotograficzny ,XXX lat
gospodarki morskiej PRL", Gdansk-Szczecin —
Inagroda

- Miedzynarodowa Wystawa Fotografiki ,HOMO 74",
Legnica

- Ogdlnopolski Konkurs Fotograficzny ,Jesien zycia”,
todz-Ilnagroda

1975

- Miedzynarodowa Wystawa Fotografii Artystycznej,
Buenos Aires (Argentyna) — srebrny medal

- Penetracje [wystawa indywidualna], Klub MPiK
w Gdansku; Biuro Wystaw Artystycznych (BWA)
w Olsztynie; Grudzigdz

- Ogdlnopolski Konkurs Fotograficzny ,Fotomontaz 75",
Grudzigdz — | nagroda ztoty medal

- Ogdlnopolska Wystawa Fotografii ,Apollo 75", BWA
w Olsztynie — ztoty medal

1976

- Ogodlnopolski Konkurs na Plakat,,Ochrona zabytkow”,
GTPS w Gdansku -1 nagroda MKiS
- Penetracje [wystawa indywidualna), Lodz

1977

- | Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Fotograficznej,

Rio de Janeiro (Brazylia)

Miedzynarodowa Wystawa Fotografii, Pécs

(Wegry) —srebrny medal

- VBiennale Krajobrazu Polskiego ,Kielce 77", Kielce —
Grand Prix i nagroda MKiS

- VIl Wiosna Opolska, Festiwal Artystyczny w Opolu,
Konkurs fotograficzny — | nagroda

- VIl Konkurs Fotografii Polskiej , Ztocisty Jantar”,
BWA w Sopocie

1078

- Rekonstrukcje krajobrazu [wystawa indywidualnal,
Galeria GN w Gdansku; BWA w Stupsku

- Polska fotografia marynistyczna, Klub MPiK
w Gdansku

- Granice ll, Galeria Aut w Gdansku

Prezentacje 1, XXXI Festiwal Sztuk Plastycznych,

BWA w Sopocie

- VIl Miedzynarodowe Biennale Plakatu, Warszawa

1979

- IX Konkurs Fotografii Polskiej ,Ztocisty Jantar”,
BWA w Sopocie

v

v

- Historia Galerii GN, Galeria Foto-Medium-Art
we Wroctawiu

1080

- Wystawa indywidualna, Hochschule fur gestaltende
Kunst und Musik, Bremen (Niemcy)

- Dokumentacja [wystawa indywidualna], Galeria GN
w Gdansku; Galeria Slavia, Bremen (Niemcy)

- Poszukiwania. Wystawa Fotografii Artystycznej,
Bydgoszcz

- Morze i Gdansk. Fotografika, Gdansk

- Ogdlnopolski Konkurs ,Inspiracje Morza”,
Gdynia-Illl nagroda

1081

- Fakty, wydarzenia z historii 1956, 1970, 1976, 1980,
Galeria GN w Gdansku iinne miasta w Polsce

- VIl Biennale Krajobrazu Polskiego, Galeria Piwnice
BWA w Kielcach - I nagrodaidyplom ZPAF

-
ﬁz
9

- Kunstaus Polen, Galerie Slavia, Bremen (Niemcy)

5

- Kunstaus Polen, Kolvenburg Billerbeck,
Kulturzentrum des Kreises Coesfeld, (Niemcy)

- Krajobraz Polski,New York (Stany Zjednoczone)

- Konkurs Fotografii Polskiej ,,Ztocisty Jantar”,
Gdansk —nagroda specjalna za plakat spoteczny

- Konkurs ,Gdarniska Grafika Roku”, GTPS
w Gdansku -l nagroda

- VIl Biennale Krajobrazu Polskiego, Galeria Piwnice
BWA w Kielcach

1034

- Akcjagrupy 3,Fotografia dla Ciebie”, Gdanska Galeria
Fotografii (GGF)

- Konkurs ,Gdariska Grafika Roku 1984”, Galeria Punkt
GTPS w Gdansku -l nagrodai zakup prac do
zbiorow Muzeum Narodowego w Gdansku

- Ogdlnopolska Wystawa ,Remis 83", Poznan —

Il nagroda srebrny medal

1035

- Wystawa Gdariskiego Okregu Zwigzku Polskich
Artystow Fotografikow, Galeria Getwinc,
Zwingenberg (Niemcy)

“—
‘ Oktadka katalogu

wystawy ,Witold Wegrzyn.

Rekonstrukcje krajobrazu”,

| E Gdarnsk 1978, fot. A.P.

\ (Biblioteka ASP w Gdarisku).

GALERIA [

Goleria Folografii gn ZPAF - ,ART" Wojewsdzki
Galeria Gniazdeczko Otrodek Kullury Gdonsk ul. Plebania 1. tel. 317 47

-
Zaproszenia na otwarcia
wystaw: ,Polska Fotografika
i ey Marynistyczna" [Stupsk] 1978,
«Witold Wegrzyn. P-fotografia”
[Gdansk] 1989, .Kolekcja
Gdanska" [Gdansk] 1989

(Archiwum ZPAF).

MUZEUM, HISTORI MIASTA ODARSKA

soprowiy
dnia 3 mosco 1989 reku o godinie 1808
0 ctwoscie watmuy

KOLEKCJA GDANSKA

Wysawa cryana do 20 marca 1989 1. w Ot Kiubu
Misdumaroodowel Prosy | Kniihi wdadsky pery ulDivgl Targ 0

“~

GDANSKIE TOWARZYSTWO PRZYJACIOL SZTUKI Dokument potwierdzajgcy
GOANSS ICA DEUGA 57 TELEFON 31-59-63 KONTO PKO GDANSK NR 52-9-264 i i i

S ostisk, Anis 19.X1.1976 v zdobycie pierwszej
L 539/06/T6 w.P. nagrody w konkursie

witela Wegrzyn
Gdafisk-rzeszcz

Gdafiskie Towarzystwo Przyjaciél Sztuki z przyjemnedcis zewisdanmis,

Ze zostal Pan lsurestem I nagrody korkursu na prejeki pleketu, te-

Gdanskiego Towarzystwa

Przyjaciét Sztuki

natycznie zwinzanege # problematyks ochrony ddbr kultury.Serdecznie na projekt plakatu,
gratulujemy i zespraszamy na spetksnie pelgczone z wreczeniem nagréd
14.XII.1976 T © godz. 1].00 /wterek/ w siedzibie GTPS,DIugs 57 IIp. 1976 (zbiory prywatne

iaczymy serdeczne pozdrowisnia Witolda Wegrzyna).

-
Nagroda specjalna IX Konkursu
Fotografii Polskiej ,Ztocisty
Jantar”, 1979 (zbiory prywatne
Witolda Wegrzyna).

-

Oktadka katalogu wystawy
«Kunst aus Polen”, Bremen
(Niemcy), 1983 (zbiory
prywatne Witolda Wegrzyna).

GDANSKA

Oktadka katalogu wystawy ,Witold Wegrzyn. Slad",
Gdansk 1985, fot. A.P. (Biblioteka ASP w Gdarisku).

N2
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g Al POLEN

ANDRZEJ BIELAWSKI
STANISLAW BORYSOWSKI
JANUSZ CHODOROWICZ

SHMUEL DRESNER

BOZENA KORSKA

WITOLD WEGRZYN

Ausstetung
Kolvenburg Bilerback
Kuurzentrum 0es Kreisas Coasteia
In Zusamemonarbot mé der Gaiorie Slava, Bremon

3.1. - 13.3.1983

GALERIA FOTOGRAFII

Motto wystawy ,Witold Wegrzyn. Slad”

w Galerii Foto-Medium-Art we Wroctawiu,
1985, fot. Andrzej Jerzy Lech (zbiory
prywatne Witolda Wegrzyna).

\
v
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- Fotografia bez fotografii [wystawa indywidualnal, - Wystawa z okazji jubileuszu 150 lat powstania «
Galeria Punkt GTPS w Gdansku; Galeria FF w £odzi; fotografii, BWA w Gtogowie - Oktadka katalogu wystawy
Szczecin - Xl Biennale Krajobrazu Polskiego, Galeria Piwnice Gam =Witold Wegrzyn. Fotografia

> Slad [wystawa indywidualnal, GGF w Gdansku; BWA w Kielcach bez fotografii”, L6dz 1987,
Galeria Foto-Medium-Art we Wroctawiu; Szczecin fot. A.P. (Biblioteka ASP

- Fotografia u Ciebie, GGF w Gdansku w Gdarisku).

- 40 lat PLSP, Galeria Sztukiw Gdyni 1 O
- Polska fotografia krajobrazowa 1944-1988,

Galeria Piwnice BWA w Kielcach

- IXBiennale Krajobrazu Polskiego, Galeria Piwnice - After Man Ray vol. 3, Striped House Museum of Art,
BWA w Kielcach - | nagroda ztoty medal Tokyo (Japonia)
- Polska wspotfczesna fotografia artystyczna, - ,2x8" Wspodtczesna fotografia w Polsce i NRD, Galeria L N B S A
. . - A . Witold Wegrzyn
Galeria Zachetaw Warszawie; Muzeum Narodowe przy Wiezy Telewizyjnej, Berlin; Galeria Kunsthalle, Strona z katalogu japonskiej
we Wroctawiu Rostock (Niemcey) FOTOGRAFIA BEZ FOTOGRAFII

wystawy zbiorowej ,,After

- P-fotografia [wystawa indywidualna], Rathaus-

Greven, Ochtrup (Niemcy)
1987 (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna). -

1 8 6 - Ulica, Wspolna wystawa ze Stefanem Figlarowiczem,
BWA w Sopocie
\

- Warsztaty w Gierattowie, GGF w Gdansku; Galeria v Zaproszenie na

Foto-Medium-Art we Wroctawiu wspéling wystawe
19% - Stefana Figlarowicza
== - | \ ] i Witolda Wegrzyna
1 8 - Gummidrucke und andere Edeldrucke, Galeria
9 2 Grauwert, Hamburg (Niemcy)

- 70 Jahre polnische photoavangarde, Rheine (Niemcy);
- Kolekcja Gdariska, GGF w Gdansku BWA w Koszalinie
- Doroczna wystawa prac cztonkéow Okregu

Gdarnskiego ZPAF, GGF w Gdansku

- 40 lat Gdanskiego Towarzystwa Fotograficznego, 1 2
BWA w Sopocie

- Fotografia bez fotografii [wystawa indywidualna],

Man Ray vol. 3", 1990 (zbiory ARSAT NOX R BT T S i
prywatne Witolda Wegrzyna).

Medal X Biennale Krajobrazu Polskiego w Kielcach,

pt. ,Ulica” [Sopot], 1990,
autor zaproszenia
Stefan Figlarowicz

(zbiory prywatne

Witolda Wegrzyna).

GaleriaFF wtodzi - Cytaty zrzeczywistosci, Wystawa ZPAF, Galeria
- Il Konfrontacje Plastyczne Polski Pétnocnej, Galeria Region w Koszalinie

ELWEIbIagu Oktadka katalogu wystawy
- XBiennale Krajobrazu Polskiego, Kielce — medal .Witold Wegrzyn. Sytuacje

[Warszawal], 1997 (zbiory prywatne -

® e « Il. Ingerencje-interwencje”,
QQSI o T Zaproszenie na otwarcie wystawy Gdansk 1998, fot. A.P.
Tz roLskicH LAW BUGIEL
ARTISTOR FOTOGRARIEG TADEUSZ CYPRIAN
1 8 8 R L == «Fotografia w technice gumy 1925-1997" (Biblioteka ASP w Gdansku).
MARIAN 5w
9 - Artysci Zaspy, MKT Plama w Gdansku SErT owice
.Fotografia

Witolda Wegrzyna).

w technice gumy
1925-1997"

- Cytaty zrzeczywistosci, Wystawa ZPAF, Sofia

(Butgaria) 1 6 1
- Fotografia elementarna [wystawa indywidualna], 7

Brno (Czechostowacja)
- Biennale Fotografii Gorskiej, Bielsko-Biata

Zaproszenie na wystawe ,Witold Wegrzyn.

Sytuacje I"” [Bielsko-Biatal, 1989 (zbiory

- Gdarnisk. Wystawa z okazji 1000-lecia Gdariska, prywatne Witolda Wegrzyna).
!

- Kolekcja Gdariska, GGF w Gdansku

Doroczna wystawa prac cztonkow Okregu
Gdariskiego ZPAF, GGF w Gdansku

Wystawa rzezby ,Grupy Gdanskiej” i autorska v

prezentacja fotografii Witolda Wegrzyna, Instytut
Kultury Polskiej w Londynie (Wielka Brytania)

“~

Fotografia u Ciebie. Wystawa - kiermasz, ﬁﬁ-ﬁ“}w» e e i b e ovdowe 44, i 206424372 Oktadka katalogu
GGF w Gdansku S — Fiaien Polikich Artytin Fotogratikine maia galeria fotografiki wystawy .Witold Wegrzyn.
Synteza, znak, asceza (?)... [wystawa indywidualna], S 2 S 2 Z P-fotografia”, Torun 1989,
Galeria Fotografii Elementarnejw Ladku Zdroju 1 e vt fot. A.P. (zbiory prywatne
Fotografia. Wystawa z okazji 40-lecia Zwigzku rp—— Witolda Wegrzyna).
Polskich Artystéw Fotografikow, Galeria Zacheta - 1000 letni Gdansk, Wystawa promocyjna, Targi Al
w Warszawie Turystyczne w Hamburgu (Niemcy)
Fotografia 1997, Fundacja Turleja Patac Sztuki
w Krakowie 88 wystawa BGF
1! ! 8 S ! Artysci ASP w Gdarisku, Centrum Ksztatcenia B e
w Tczewie; Galeria Sztuki w Ostrotece
Miedzynarodowa Wystawa Sztuki,Pro Baltica”, Ratusz
- Wystawa Fotografii Polskiej, Pekin (Chiny) Staromiejski w Toruniu ‘ e
- Sytuacje | [wystawa indywidualna], Bielska Galeria Wystawa jubileuszowa 50-lecie ZPAF, Stara Galeria f\; '
Fotografii ZPAF ZPAF w Warszawie O kogesl e
- P-fotografia [wystawa indywidualna], Klub MPiK Fotografia w technice gumy 1925-1997, Stara Galeria S QM "S\TUACJE” P-fotografia
w Gdansku; Mata Galeria Fotografiki ZPAF w Toruniu ZPAF w Warszawie S bl
- Kolekcja Gdariska, GGF w Gda?’]sku e | LI R T e
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- Linia podziatu, linia porozumienia, Galeria Foto-
-Medium-Art we Wroctawiu
- Fotografia w kregu Galerii Foto-Medium-Art, Wroctaw

1008

- Sytuacje Il - Ingerencje, interwencje [wystawa
indywidualna], Nadbattyckie Centrum Kultury
w Gdansku; Galeria FF w kodzi

- Wymiary wtasne fotogratfii, Galeria Ktodzkiego
Osrodka Kultury; Galeria Nowa Oficyna w Gdansku

- Wystawa Fotografii Wspdtczesnej ,,Fotografia”,
Muzeum Fotografii w Krakowie

1999

- Wystawa polsko-japonska, Jutro jest dzis. VI
Fotokonferencja Wschod-Zachod 1999/2000,
Narashi Naramachi Center, Osaka World Trade
Center Shimin Gallery, Riubou Hal, Riubou Hall Naha,
Okinawa (Japonia); Muzeum Historyczne Arsenat
we Wroctawiu; Centrum Sztukii Techniki Japoriskiej
Manggha w Krakowie

2000

- Sytuacje Il [wystawa indywidualna], Galeria Fotografii
B&B w Bielsko-Biatej

- Wystawa polsko-japonska, Jutro jest dzis, Panstwo-
wa Galeria Sztuki (PGS) w Sopocie; BWA Galeria
Miejska w Bydgoszczy

- Sytuacje lll - Stét [wystawa indywidualna], Mata Galeria
ZPAF Centrum Sztuki Wspotczesnejw Warszawie

2001

- Sytuacje Il - Stot [wystawa indywidualnal,
Galeria Nowa Oficyna w Gdansku; Galeria Pusta
Gornoslaskie Centrum Kultury w Katowicach

- Wkregu galerii Nowa Oficyna, Galeria Nowa Oficyna
w Gdansku

- Medium jako medium. Fotografia w Akademii Sztuk
Pieknych w Gdarisku, PGS w Sopocie

- Sytuacje Il [wystawa indywidualna], Galeria Pusta
Gornoslaskie Centrum Kultury w Katowicach

- Mistrzowie Polskiego Krajobrazu, Miejska Galeria
Sztukiw kodzi

- Trzy kolory: Niebieski, Biaty, Czerwony, PGS
w Sopocie

- Artysci Akademii Sztuk Pieknych w Tczewie, Tczew

2002

- Wystawa polsko-japonska, Jutro jest dzis. Wschod-
-Zachdd, Nachod (Czechy)
- Doroczna wystawa Okregu Gdariskiego ZPAF, Galeria
Punkt GTPS w Gdansku

- Wizja Lokalna - Pokolenia, Galeria 78 w Gdyni

- Wokot dekady. Fotografia polska lat 90., Muzeum
Sztukiw kodzi; Galeria FF w £odzi; Muzeum Naro-
dowe we Wroctawiu; Galeria Pusta Gornoslaskie
Centrum Kultury w Katowicach; BWA w Bielsko Biatej

- Wystawa jubileuszowa 25 lat Matej Galerii, Mata Gale-
ria ZPAF w Warszawie

2003

- Woystawa jubileuszowa 5-lecie Galerii Nowa Oficyna,
Galeria Nowa Oficyna w Gdansku

- Nowatorskie kierunki w fotografii Witolda Wegrzyna
[wystawa indywidualna], Mata Galeria Fotografiki
ZPAF w Toruniu

2004

- VIFestiwal Mtodej Sztuki ,|AbiRynT”, Ktodzko

- Pinhole Camera, Wystawa fotografii otworkowej,
Krakow

- Szlachetna Fotografia, Stara Galeria ZPAF
w Warszawie

2004

Y

Widziec siebie, Nové Mésto (Czechy)

Galeria Bezdomna, New York (Stany Zjednoczone)
Bezkresy Kresek, Galeria Ktodzkiego Osrodka
Kultury

Kult krawedzi - krawedz kultu. Dialog artystyczny
Jerzy Olek - Witold Wegrzyn, Galeria Okno Miejski
Osrodek Kultury w Stubicach

2006

vl

2

- Widzie¢ siebie, Salamanca (Hiszpania)

- Sich selbst sehen, Fotogalerie Friedrichshain, Berlin
(Niemcy)

- Wystawa 8 lat Galerii Nowa Oficyna, Galeria Nowa
Oficynaw Gdansku

- Obecnosc¢ kamienia, Muzeum Ziemi Ktodzkiej

- Festiwal ,foto fest” - wystawa fotografii otworkowej
z kolekcji Zbigniewa Tomaszczuka, Dom Edyty Stein
we Wroctawiu

2007

- Miniatury [wystawa indywidualna], MKT Plama
w Gdansku

- Sytuacje Il Plus. Integracje, Interwencje [wystawa
indywidualna], Galeria Sztuki pARTer Ktodzki
Osrodek Kultury

- Wkregu Galerii Foto-Medium-Art, Krakow

- Sytuacje V. Obecnos¢ [wystawa indywidualnal,
PGS w Sopocie

tomorrow is foday juiro jest dzis ot 38 7% ek

GALERIA
ZPAF-CSW

I Zamkewy 8
W-2T7 Warszaws
a1, 831 22 38

Bax 62895 50

WITOLD
WEGRZYN
SYTUACJE Il - STOL

Otwarcie 29.02.2000 [wiorek] o godz. 18.00
Mla Galaria ZPAF.CSW, pl, Zamkowy 8, 00-277 Worszawa
wysiewa czynna do 24.03,2000

Mola Goleria w knternecia: hitp//fotoiopeto.ort pl [T aPETal

S Zaproszomy na wemisaz wystawy:

WITOLD

AL s

WEGRZYN

Sytuacie I

DNIA 10 PAZDZIERNIKA 2001 O GODZ, 17.00

e R L LTy ——

0

Zaproszenie na wernisaz wystawy ,Witold Wegrzyn. Sytuacje

11" [Katowicel, 2001 (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).

GORNOSLASKIE CENTRI
Wojciech Zawadzki i == Miviiriy iy

Wal Joma Zapraszamy na otwarcie wystawy:

owclick wokot dekady
Irsna Novwrot Fotografia polska lat 90.

Wolciech Prazmowski (druga odstona)

Leszek
Zbigniew Tomaszczuk 4 wrzednio 2002 r. (éroda), godz. 17.00

KULTURY, Katowica, Plac Sejmu Slaskiego 2
B Sy s Al

“~

K
Oktadka katalogu wystawy ,Jutro POLSKICH ARTYSTOW FOTOGRAFIKOW
OKREG TORUNSKO - BYDGOSKI
jest dzis. VI Fotokonferencja
Wschéd-Zachéd 1999/2000",
Krakoéw 1999, fot. A.P. (Biblioteka
ASP w Gdansku).

zaprasza na wystawe

"NOWATORSKIE KIERUNKI W FOTOGRAFII
WITOLDA WEGRZYNA"

Otwarcie wystawy odbedzie sie
w dniu 29 listopada (sobota) godz. 18:00
w Malej Galerii Fotografiki ul. Podmurna 5

SPONSOR:
Wydziat Kultury | Rekreaci
Urzedu Miasta Torunia

Organizacja wystawy:
Janina Gradzielewska, Witold Jurkiewicz, Jerzy Wardak

A

)
<~
. Zaproszenie na otwarcie wystawy
Zaproszenie na wystawe
«Nowatorskie kierunki w fotografii

Witolda Wegrzyna" [Torun], 2003

«Witold Wegrzyn. Sytuacije lll -

Stét” [Warszawa], 2000 (zbiory
zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).
prywatne Witolda Wegrzyna). ( vy egrzyna)

Wegrzyn

wMiniatury”

WYSTAWA FOTOGRAFII
Wernisaz 23.03.2007 - godzina 19.00

MKT “PLAMA" - Gdafisk ul. Pilotéw 11

-

Zaproszenie na wernisaz

wystawy ,Witold Wegrzyn.

Miniatury” [Gdansk], 2007
(zbiory prywatne Witolda

Anna Beata Bohdziewicz BALERIE PUSTA

Zaproszenie na otwarcie wystawy
lat 90.” [Katowice], 2002 (zbiory

«Wokoét dekady. Fotografia polska
prywatne Witolda Wegrzyna).

«~

Wegrzyna).

-

Zaproszenie na

otwarcie wystawy

Sytuacje V. Obecnos¢é”
[Sopotl], 2007
(zbiory prywatne

Witolda Wegrzyna).

165

Jerzy Olek

T

Zaproszenie na wystawe ,Kult krawedzi -
krawedz kultu. Dialog artystyczny Jerzy
Olek — Witold Wegrzyn" [Stubicel], 2005
(zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).

Witold Wegrzyn

SYTUACIE Il
PLUS

Integracje
Inierwencie

T

Oktadka katalogu wystawy
«Witold Wegrzyn. Sytuacije Il
Plus. Integracje, Interwencje”,
Ktodzko 2007, fot. A.P.
(Biblioteka ASP w Gdansku).

WITOLD WEGRZYN

Dyrektor Pafistwowe] Galerii Sztuki w Sopacie zaprasza na otwarcie wystawy fatografii

WITOLD WEGRZYN
0B Eu'( NOS¢

syhuaege )

i 12,2007 {roc) 0 god. 18.00 do tymczasiwe siediiby PGS pray ol Mari Sklodowskief-Curie 1012

«Witold Wegrzyn.
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2008

- Widzie¢ siebie, Mexico (Meksyk)

Auto-viziune, Art Museum, Cluj-Napoca (Rumunia)

- Marzyciele i sSwiadkowie. Fotografia polska XX wieku,
Muzeum Narodowe w Krakowie

- Woystawa jubileuszowa 25-lecia Galerii FF, Galeria FF
wtodzi

- Kult krawedzi - krawedz kultu. Dialog artystyczny
Jerzy Olek - Witold Wegrzyn, Muzeum Kultury
Dalekiego Wschodu Oddziatu Muzeum Okregowego
w Toruniu

2009

- Fotografia inscenizowana lat 70-tych, Brno (Czechy)

- Wystawa polsko-japonska, W strone esencji: Komoto,
Nagawara, Olek, Wegrzyn, Galeria Sztuki pARTer
Ktodzki Osrodek Kultury; Sala wystawowa Wydziatu
Informacijii Kultury Ambasady Japoniiw Warszawie

- Swiattoczute. Kolekcje fotografii w Muzeum
Narodowym w Warszawie

- Wystawa w 170-lecie ogtoszenia wynalazku fotografii,
Muzeum Narodowe w Warszawie

2010

- Wystawa polsko-japonska, W strone esencji:

Komoto, Nagawara, Olek, Wegrzyn, TOKI Art Space,
Kioto, (Japonia)

- Gdarisk w bursztynowym obiektywie, Muzeum
Historyczne Miasta Gdanska Oddziat Muzeum
Bursztynu

- Antologia fotografii polskiej wedtug Jerzego
Lewczyriskiego, Galeria Asymetriaw Warszawie

- Wystawa z okazji aukcji fotografii, Galeria Senatorska
w Warszawie

2011

- Obecnosdé, Wizerunki [wystawa indywidualna],
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

2012

- Widzie¢ siebie, Osaka (Japonia); Casablanca
(Maroko)

- Wystawa jubileuszowa 20 lat Galerii Fotografii B&B”,
Galeria B&B w Bielsko-Biatej

- Wystawa polsko-japonska, Dwie strony esencji,
Muzeum Sztukii Techniki Japonskiej Manggha
w Krakowie

v

2014

- ULICA, pierwsza rocznica wybordow, BWA Sopot 1990.
Reaktywacja (dokument dokumentow), Wspolna wy-
stawa ze Stefanem Figlarowiczem, PGS w Sopocie

2015

- Obecnosc¢ [wystawa indywidualna], Muzeum
Stanistawa Staszica w Pile

2016

- Ameryka - Gdynia. Rejs powrotny statkiem ts/s
.Stefan Batory” [wystawa indywidualna], Muzeum
Emigracji w Gdyni
- Wystawa z okazji aukcji fotografii ARTINFO,
Warszawa

2,018

- Kadry zapisane w pamieci. Akademia Sztuk Pieknych
w Gdarisku w obiektywie Witolda Wegrzyna [wystawa
indywidualna], Zbrojownia Sztuki ASP w Gdansku

2019

- Zdjecia [wystawaindywidualna], Galeria Saska
w Lublinie

Wybér i oprac. Paulina Szymarnska, Piotr Giziriski

MUZEUM OKREGOWE W TORUNIU
Rynek Staromiejski 1 www.muzeum.torun.pl

A
1

Marek Rubnikowicz
zaprasza na wystawg

§

wystawa czynna
3042008 - £,05.2008.

Kamenica Pod Geiazca
Rynok Staromiejski 35

otwarcio wystawy
3042008 0 godz 17.00

Witold Wegrzyn Jerzy Olek
KULT KRAWEDZI - KRAWEDZ KULTU

Zaproszenie na wystawe ,Kult krawedzi — krawedz kultu. Dialog

artystyczny Jerzy Olek — Witold Wegrzyn" [Torun], 2008 (zbiory

prywatne Witolda Wegrzyna).

W strone esencji
towards the essence

KOMOTO / NAGAWARA / OLEK / WEGRZYN

T

Oktadka katalogu wystawy ,W strone
esencji: Komoto, Nagawara, Olek,
Wegrzyn"”, Ktodzko 2009, fot. A.P.
(Biblioteka ASP w Gdansku).
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http:homeopage? nifty.comokiart/100201, him]

27.02.2010 1248

0

Wydruk ze strony internetowej japonskiej
galerii TOKI Art Space informujacy o wystawie
«W strone esencji: Komoto, Nagawara,

Olek, Wegrzyn", 2010 (zbiory prywatne
Witolda Wegrzyna).

Witold Wegrzyn
OBECNOSC

Oktadka katalogu wystawy ,Witold Wegrzyn. Obecnosc¢”,
Pita 2015, fot. A.P. (zbiory prywatne Witolda Wegrzyna).
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WYBRANE

PUBLIKACJE

Juliusz Garztecki, Trzecie oko, Krakéw 1975.

Witold Wegrzyn. Penetracje [katalog wystawyl, Gdarisk
1975.

Polska fotografia marynistyczna [katalog wystawyl,
Gdansk 1978.

Witold Wegrzyn. Rekonstrukcje krajobrazu, [katalog
wystawy], red. Leszek Brogowski, Wojciech Leszczynski,
Witold Wegrzyn, Galeria GN, Gdansk 1978.

Prezentacje 1. XXXI Festiwal Sztuk Plastycznych

w Sopocie [katalog wystawyl, red. Honorata Cackowska,
Biuro Wystaw Artystycznych w Sopocie (czerwiec -
wrzesien 1978), Sopot 1978.

Morze i Gdarisk. Fotografika [katalog wystawyl, Gdarnsk
1980.

Witold Wegrzyn, O fotografii projektowej czyli miedzy
fotografig i grafikg, .,Fotografia” 1983, nr 4.

Polska wspdtczesna fotografia artystyczna [katalog
wystawyl], red. Romuald Niekrasz, Helena Szustakowska,
Galeria ,Zacheta" Warszawa (styczen 1985), Muzeum
Narodowe we Wroctawiu (marzec — kwiecien 1985),
Warszawa 1985.

Polska fotografia krajobrazowa 1944-1988. Wystawa
problemowa [katalog wystawy], red. Pawet Pierscinski,
Galeria Biura Wystaw Artystycznych ,Piwnice” w Kielcach

(luty 1985), Kielce 1985.

Witold Wegrzyn. Slad [katalog wystawy], Gdariska
Galeria Fotografii, Galeria ,Punkt” Gdanskie Towarzystwo
Przyjaciot Sztuki (kwiecien 1985), Gdansk 1985.

Fotografia u Ciebie. Wystawa — kiermasz [katalog
wystawy], red. Jarostaw Wierzchotowski, Gdariska

Galeria Fotografii (lipiec — sierpiert 1985), Gdarisk 1985.

Warsztat w Gierattowie [katalog wystawyl], red. Wanda
Nowacka, Gdanska Galeria Fotografii (pazdziernik 1986),
Gdansk 1986.

Witold Wegrzyn, O tworzeniu prywatnej przestrzeni

artystycznej, ,Fotografia” 1986, nr 4.

Fotografia. Wystawa z okazji 40-lecia Zwigzku Artystéw
Fotografikéw [katalog wystawyl], oprac. Elzbieta
Jurczyszyn, Matgorzata Ramotowska, Galeria ,Zacheta”
Warszawa (luty 1987), Warszawa 1987.

Kolekcja Gdanska [katalog wystawy], red. Wanda
Nowacka, Gdanska Galeria Fotografii (marzec 1987),
Gdarnisk 1987.

Doroczna wystawa prac fotograficznych cztonkéw
Okregu Gdariskiego ZPAF [katalog wystawyl, Gdariska
Galeria Fotografii (kwiecienn —maj 1987), Gdarisk 1987.

40 lat Gdanskiego Towarzystwa Fotograficznego [katalog
wystawyl], Biuro Wystaw Artystycznych w Sopocie
(czerwiec - lipiec 1987), Sopot 1987.

Witold Wegrzyn. Fotografia bez fotografii [katalog
wystawyl], Galeria FF w Lodzi (wrzesien — pazdziernik

1987), £6dz 1987.

Tadeusz Ztotorzycki, Uczestnictwo we wspdlnocie,
«Fotografia” 1987, nr 2.

Kolekcja Gdariska [katalog wystawy], red. Jarostaw
Wierzchotowski, Gdariska Galeria Fotografii (kwiecien
1988), Gdansk 1988.

Doroczna wystawa prac fotograficznych cztonkéw
Okregu Gdariskiego ZPAF [katalog wystawy], Gdarnska
Galeria Fotografii (lipiec 1988), Gdarisk 1988.

Fotografia u Ciebie. Wystawa — kiermasz [katalog
wystawyl], red. Jarostaw Wierzchotowski, Gdariska
Galeria Fotografii (sierpiert 1988), Gdarisk 1988.

Kolekcja Gdariska [katalog wystawy], Gdanska Galeria
Fotografii (luty 1989), Gdarisk 1989.

Stanistaw Jasinski, Przysztosc¢ fotografii. Wystawa
fotografii Witolda Wegrzyna, ,Gazeta Toruriska" 1989,
nr 1977.

Witold Wegrzyn. P-fotografia [katalog wystawyl, Mata
Galeria Fotografiki ZPAF, Torur 1989.

2x8. Wspdbtczesna fotografia w Polsce i NRD [katalog
wystawyl, Galeria przy Wiezy Telewizyjnej w Berlinie
(sierpien — wrzesien 1990), Galeria — Kunsthalle

w Rostocku (grudziert 1990 — styczen 1991), Berlin 1990.

Anna Koscielecka, Witold Wegrzyn — artysta fotografik,
~Dziennik Battycki” 1994, nr 280.

Witold Wegrzyn, Fotografia w gdariskiej Akademii
Sztuk Pieknych, ,Prace Naukowe Wyzszej Szkoty
Pedagogicznejw Czestochowie. Wychowanie
Artystyczne”, z. VIII, 1998.

Sytuacje Il. Ingerencje-interwencje. Witold Wegrzyn
[katalog wystawy]l, Nadbattyckie Centrum Kultury
w Gdansku (luty 1998), Gdarisk 1998.

Sytuacje Il. Ingerencje i interwencje Witold Wegrzyn
[katalog wystawy], Galeria FF w todzi (pazdziernik —
listopad 1998), £L6dz 1998.

Przygoda. Fotografia w gdariskiej ASP [katalog wystawy],
Galeria Sztuki, Ktodzki Osrodek Kultury (listopad -
grudzien 1998), Ktodzko 1998.

VI Fotokonferencja Wschdéd — Zachéd. Jutro jest dzis
1999/2000 [katalog wystawyl, Centrum Sztuki i Techniki
Japornskiej Manggha, Muzeum Narodowe w Krakowie,

Krakéw 1999.

Antologia Fotografii Polskiej 1939-1989, red. Jerzy
Lewczynski, Bielsko-Biata 1999.

Witold Wegrzyn. Sytuacje Ill - st6t [katalog wystawyl,
oprac. Krzysztof Wojciechowski, Mata Galeria Zwigzek
Polskich Artystéw Fotografikéw Centrum Sztuki
Wspoétczesnej w Warszawie (marzec 2000), Warszawa
2000.

Witold Wegrzyn. Sytuacje Il [katalog wystawy], Galeria
Fotografii B&B w Bielsko-Biatej (marzec — kwiecier 2000),
Bielsko — Biata 2000.

Medium jako medium. Fotografia w Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku [katalog wystawy], red. Iwona
Makéwka, Danuta Godycka, Panstwowa Galeria Sztuki

w Sopocie (21 czerwca - 17 lipca 2001), Sopot 2001.

Artysci Akademii Sztuk Pieknych w Tczewie [katalog

wystawy], red. Janusz Akermann, Tczew 2001.

Woké+t dekady. Fotografia polska lat 90. [katalog
wystawyl, red. Marcin Bauer, Krzysztof Jurecki,
Andrzej Miastkowski, Muzeum Sztuki w todzi, Galeria
FF £L6dzkiego Domu Kultury (marzec — kwiecien 2002),
Muzeum Narodowe we Wroctawiu (kwiecierh — maj
2002), Galeria Pusta, Gérnoslgskie Centrum Kultury

w Katowicach (maj - czerwiec 2002), £6dz 2002.

Przygody Il czylipomiedzy intuicjg a erudycja [katalog
wystawy], Galeria Sztuki, Ktodzki O$rodek Kultury
(wrzesien — pazdziernik 2003), Ktodzko 2003.

Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku 1945 - 2005.
Tradycja i wspoétczesnosé, red. Elzbieta Skalska, Gdarnsk
2005.

Kult krawedzi — krawedz kultu: Jerzy Olek, Witold
Wegrzyn [katalog wystawyl], Galeria Okno, Stubicki
Miejski Osrodek Kultury (czerwiec 2005), Stubice 2005.

Przygoda IV. Fotografia w gdarniskiej ASP [katalog
wystawyl, £6dzki Dom Kultury, Galeria FF w Lodzi
(8—-30 czerwiec 2006), £6dz 2006.

Przygoda IV. Obszary medium. Fotografia w gdarskiej
ASP [katalog wystawy], Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie (21 marca - 9 kwietnia 2007), Sopot 2007.

169

Witold Wegrzyn. Sytuacje Il Plus. Integracje — Interwencje
[katalog wystawyl], Galeria Sztuki Parter, Ktodzki Osrodek
Kultury (kwieciert 2007), Ktodzko 2007.

Witold Wegrzyn. Obecnos$é. Sytuacje V [katalog
wystawyl], Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie (grudzien
2007), Sopot 2007.

Tomasz Rozwadowski, Wspdétczesny klasyk gdanriskiej

fotografii w Sopocie, ,Dziennik Battycki” 2007, nr 299.

Witold Wegrzyn, Jerzy Olek. Kult krawedzi - krawedz
kultu [katalog wystawyl, Muzeum Okrgegowe w Toruniu,
Kamienica pod Gwiazda (3 kwietnia — 4 maja 2008), Torun
2008.

W strone esencji: Komoto, Nagawara, Olek, Wegrzyn.
Towards the essence [katalog wystawyl], Galeria pARTer
w Ktodzku (marzec-kwiecien 2009), Sala wystawowa
Wydziatu Informacji i Kultury Ambasady Japonii

w Warszawie (maj — czerwiec 2009), TOKI Art Space

w Tokio (2010), SPICA art. w Tokio (2010), Ktodzko 2009.

Swiattoczute. Kolekcje fotografii w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Wystawa w 170-lecie ogtoszenia wynalazku
fotografii, red. Magdalena Bajbor, Danuta Jackiewicz,
Anna Mastowska, Muzeum Narodowe w Warszawie (10

wrzesénia - 15 listopada 2009), Warszawa 2009.

Anna Rojkowska, Ksztatty iluzji, ,Artluk” 2012, nr 3.

Witold Wegrzyn. Obecnosé [katalog wystawyl, Muzeum

Stanistawa Staszica w Pile, Pita 2015.

Edyta Kin, Na styku dyscyplin, ,.Dziennik Nowy" 2015,
nr 16.

Urzekajgca paralaksa. Fotografia i jej obrazy [katalog
wystawyl], red. Julia Sworowska, Muzeum Narodowe
w Poznaniu (25 pazdziernika - 3 grudnia 2015), Poznan
2015.

Kadry zapisane w pamieci. Akademia Sztuk Pieknych
w Gdansku w obiektywie Witolda Wegrzyna [katalog
wystawyl, red. Mariusz Wrona, Zbrojownia Sztuki

w Gdansku (9 kwietnia —4 maja 2018), Gdarisk 2018.

Gabriela Pewiniska, Witold Wegrzyn. Fotografia nas ocala

iwspiera, ,Dziennik Battycki” 2018, nr 93.

Wybor i oprac. Paulina Szymanska
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Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku
80-836 Gdarisk, Targ Weglowy 6

tel. +48 58 301 28 01

asp.gda.pl
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Anna Polanska (redaktor prowadzacy)
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Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
i Dziedzictwa Narodowego. Narodowego.

Dofinansowano ze Srodkéw

Ministerstwa Kultury

R RO SV W

W GDANSKU ZBROJOWNIA WYDAWNICTWO
SZTUKI ASP W GDANSKU

Sktadam serdeczne podziekowania JM Rektorowi Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku

dr. hab. Krzysztofowi Polkowskiemu za wspieranie i docenianie aktywnosci Bibliotekii Archiwum
ASP w Gdarnsku na polu fotografii. Prorektorowi prof. ASP dr. hab. Adamowi Kaminskiemu
dziekuje w imieniu Zespotu Redakcyjnego za zaufanie i pomoc przy realizacji niniejszego
albumu. Kierownikowi Biblioteki ASP w Gdarisku, Redaktorowi prowadzgcemu Wydawnictwo
Uczelni dr. Mariuszowi Wronie dziekuje za cenne uwagi i kreatywne pomysty. Prosze, aby moje
podzigkowania przyjety rowniez wszystkie osoby, ktére stuzyty pomoca podczas kolejnych
etapoéw powstawania publikacji: Erazm W. Felcyn, Stawomir Fiebig, Piotr Gizinski,

Krzysztof Jakubowski, Krzysztof Jurecki, Iwona Kowalska, Jerzy Olek, Leszek J. Pekalski,
Mikotaj Satek, Monika Scharmach, Jolanta Stasiak-Sopoliriska, Paulina Szymarniska,

Alicja Walczak, Michat Wegrzyn, Zuzanna Zamorska-Wegner.

Osobne podzigkowania sktadam wyjgtkowemu artys$cie Witoldowi Wegrzynowi, ktérego

tworczoscé i bezposrednie zaangazowanie miaty znaczgcy wptyw na powstanie tego albumu.

Anna Polaniska
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